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آغا سليم جا ناول 
6- باب همون: 

سراج اق جا ناول 

7- باب ستون: 

علي بابا جو ناول 


پنشنشال پاران..... . . 


سڇي ناو[ نگار جو قلم, قوم ۽ وطن جي امانت 
موندو آهي. جڏهن ب ڌرتيء جي گولي تي ڏاڍ پنهنجو 
ڏهڪاء ڏيکاري مظلوهن كه دمئائڻ ۽ ڌهڪائڻ جھي ڪوشش 
ڪئي آهي تڏهن سچي ناو[ نگار جو لم نڙپي اٿيو آهي ۽ 
پنهن جہ دور ج تاربځ لم بند ڪرڻ لا تيز رفتاريَءَ سان 
ڊوڙيو آهي. سنڌ هي ناو[ نگار ڪيترو ڪردار ادا ڪيو آهي 
اها هڪ تاريخ آهي. جيڪا توهان جي سامهون آهہ. جڏهن 
ت منهنج همنت ب ہوهان ج هن دآهي, فيصلو تومان 
كڃ ڪرڻو آهي. 

ون هم فقالو ابِم. اي جي آخرهہ سال ۾ لکيو هو. 
جنهن جي نگرانہ۔ سائين سيلم هيهڻ ڪٿ هٿي. هن ډقكالي 
جي هوٽ ۾ هون كم۔ 66 نهبر هليا هئا. پر جڏهن ت ډقالي 
جي اص ڪابي سائين جي عوالي ٿي وئي جنهن ڪري 
مقالو اڻ پورو رمجي ويو. هن جو آئون باب ۽ ٻيا ٿورا 
ٿڪا ھعصا جايع ڪراچي جج سنڌي شب ۾ ضرور هوندا 
فگر منهنج پهچ کان پر آهن. نتيج طور آءِ اه توهان 
جي سامهون نٿو آڻي سگهان. آخر ۾ آء انهن دوستن جو 
شڪر گذار آهيان جن نهنج ډالي هدد ڪئي. 


ط 


مغضاڪ 
سنڌي ادب جي هڪ بهحريي استاد, اديب ۽ نتقاد هيري -=> 
شيوڪاڻيء ”جدت جى منهو ۽ سنقي ڪهاڻي” جي حوالي سان 
پنهنجي ڪتاب ۾ لکيو: 


”هتي ڀأمرت ي محہدرد ٿي ريل سر نلاش 
ٻرليء جنهن ي آسپاس نڪاس کي چيلينج ٿٽى 
ڪري. لٿڪامريندش نانگ ٻنائڻ لاءِ. ڪي بہ 
کان رڌڏيڪ أٺ مك مريادتي آهي ان 
ُ‫ ۽ 
ٻوليءَ جى ليکڪ فرسٽ ڪاص مرائيٽس ٿي نہ 
6 ک " 


هيري شيوڪاڻيء جي ان تجزئي ۾ هندستان ۾ سنڌي 
ٻوليء سان جيڪو اليو آهي- ٿوري گهڻي فرق سان هتي بہ 
سنڌي زبان سان ساڳيو ئي مامرو آهي. ان حقيقت جي باوجود 
تہ سنڌي ٻولي پاڪستان جي نن صوب.- سنڌ, بلوچستان ۽ 
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پنجاب ۾ نہ رڳو لکي ۽ ڳالهائي, پر سمجهي بہ وڃي ٿي ۽ 
پاڪستان کان ٻاهر هندسخان, وچ اوڀر, ايران, ملانيشيا, 
سنگاپور, هانگ ڪانگ, برطانيہ برمودا جي ٻيٽن, آفريڪا ۽ 
آمريڪا وغيره مر ب ان جي ڳالهائيندڙن جو وڏو ڳاڻيٽو آهي. 

هتي سنڌ ۾ ان جي ترقيء جا اڃا بہ گهخائي اسڪان 
موجود آهي ۽ اسان جي بقاء جو هي اهم ثقافتي مورچو, 
تنهن صورت ۾ جتادار رهي سگهي ٿو جيڪڏهن. اسبت 
پنهنجي مورچي کي هٿان نہ ڇڏيون, پنهنجي تخليقي صلاحيات 
جو حقيقت پسند ٿي صحيح ۽ بروقت ادراڪ ڪريون. 

سماجي توڙي روحاني ترقيء جو سڀ کان اهم وسيلو 
”ڄاڻ جي شربت” کي هئائڻ آهي ۽, ڄاڻ جو مطلب تعليم, 
هنر, سکيا ۽ ذىي جي حاصلات آهي, ان جي وقت ۽ حالات 
مطابق صحيح رٿابندي توڙي صحيح رخ ۾ تنظيم ڪاري آهي 
۽ ذميواريء جي اهڙي ڀرپور احساس جي موجودگي آهي, 
جنهن ۾ هر فرد جي شرڪت:, بنان ڪنهن شرط جي هجي. ان 
سلسلي ۾ مرحيات ولي دانوٺ پوٽي جو هڪ بيت اسان کي 
پنهنجو دڳ ڏيکاريندو نظر ٿو اچي: 


”ٻو لي ناهي ٻاجيہ- جا تر کان گهران ڀاءُ 
هيُء لم ون کي نأءُه ڏني آهي ٿا اه 7 


ٻوليء سان چاھه هڪ فطري جذبو آهي. ان جذبي کي اڃا 

وڌيڪ سگهارو ۽ چٽو ڪرڻو آهي- عشق ۽ جذب جي حد 

تانن- ظاهر اهي ان حد تائين وڄچڻ لاءِ, پاڻ أارپي ڇڏڻ کان 
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سواءِ ٻيو ڪوب دڳ ڪونهي. َ 

هر ٻوليء جي جٽا توڙي بقاءِ جي لاءِ, ان ٻوليء جو 
تقليتي ذهي يعني ادب ۽ اديب وڏي اهميت رکي ٿو ۽ خود ادب 
جي ترتيء جو دارومدار تنقيد جي معيار تي هوندو آهي. 

اسان وٽ تنقيد, ڪنهن کي زمبن تان کڻي آسمان تائت 
ڀڄائڻ يا ڪنهن کي آسمان تان لاهي زمبن تي ڪيرائڻ جي هم 
معنيٰ ليکيو وڃي ٿو. جڏهى تہ تنقيد, پنهنجي وسعت جي 
حاظ کان هڪ علمي سرشتي جي درجي تانيت وڃي پهتي 
آهي. پر اڃا سوڌو, اسان وٽ اها هڪ روئي کان ٽپي علم 
جي صورت ۾ اها متبوليت ماڻي نہ سگهي آهي. جنهن جو 
بنيادي سبب غود علمي ۽ ثقافتي ادارن جي بدعنواني ۽ 
آَپيشاهي آهي. ان سان گڏوگڏ اسان جي اديبت ۽ ڏاهن ۾ر 
سهل پسندي, پاڻ ٻڏائڻ, هڪ ٻئي سان مڪالي جي گهٽتاني 
۽ ڪمزرور ادبي تنظيم ڪاري ب ان جا ڪارڻ ليکي سگهجن 
ٿا. جيتروڻيڪ قوس جي عمر ڏينهن, هفتا, مهينايا سال 
ڪونہ ٿيندي, پر قومون صديس جا سمونڊ جهاڳي, ارتتا جو 
سفر جاري رکنديون آهس ۽ سندن ٻولي, ادب, ڏاهپ توڙي 
سماجي تاڃي پيکو ب ان ڊگهي سفر ۾ پنهنجو ڪردار ادا 
ڪندو آهي. پر سڀ کان اهم سوال بهتر چونڊ, ارتقا جي سفر 
کي سرڀارو ڪرڻ ۾م مددگار ٿيندو آهي. اهڙي چونڊ, انفرادي 
توڙي مجموعي طور تي ڪردار ۽ روئي جي بہ هوندي آهي تہ 
معيار, اختيار, وسيلس ۽ ڄاڻ جي فني توڙي فڪري ڀيرائي 
جي ب هوندي آهي. ان مسلسل جدوجهد کي راك ٽين 
760891118 ]1110066811 ”لكاتاس ڪابى يا ڪتڻ" چيو هئو ۽ 
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سان ڪتڻ جي ڪام جامري ‏ کڻ آهي” پوءِ ڀلي اسان جي 
پنهنجي نظر ۾ رنيا روڙيل ڇونہ هجن پر پارکو اُن پورهئي جو 
مان ضرور مٿاهون ڪندا آهن, لاکيڻي لطيف فرمايو: 

”محبت پائي سن پ. مر نيا مروبيا جن 


تن جى صرافن. اٿ تي۔ييى اگھائيىی.” 


پاڻ وڃائڻ, عشق ۽ محبت جو پهريون شرط آهي, جنهن 
سرڪ ڀري تنهن كيپ گڏيو, جنهس ڊڄي پويان پير ڪيا,؛ سو 
نامراد رهيو. انهي مرادياب ماڻهس ۾ ”فيض جوثيہجس" بہ 


‫َ 


آهي, جنهن جي قلمي پورهئي کي سج جي روشني نصيب ٿي 
آهي. هي علم جي عشق ۾ر پنهنجي دل گهريس ”في حتى” کي 
پٺئي ڏني, ڪجهہ ضروري ۽ ڪجه غير ضروري شين کي 
وڪڻي, فقط ۽ فقط, ڄاڻ کي نشانبر ڻيڻ م۾ر مدد ڏني آهي. 
اڃا ب ائين کڻي چئجي ت اڻ ڄاڻائيء جو ڄاڻ سان سودو ڪيو 
آهي. سندس اهو سودو وئرٿ نہ ويندو. هن اهو سودو ڪيو 
اهي ۽ اهو وکر وهايو آهي جو پئي پراڻو نہ ٿئي. اسان جا 
ڏاها, اسان جا اديب, اسان جا ڄاڻ ۽ علم جا پا رکو - استاد 
توڙي شاگرد سندس پورهئي جو مان ڪندا. ڪتاب پڙهڻ لاءِ 
هرندا آهن- ويڙهي رکڻ لاءِ نہ, هن اسان کي ڪتاب اڇيو 
هڪ هڪ نبي. ۽ پيغمبر گهري, اها ڄاڻ جيڪا هر باشمور 


ماڻهوء جي دلي ٿنا هوندي آهي. 

هي ڪتاب پنهنجي اهميت جي حاظ کان, ٻِن سبا‫ت يا اي 
ڳالهين ڪري اهم آهي - هڪ ت, هي ڪتاب ادب جي نهايت 
اهم صنف ”نارل” بابت ڪارائتي موضوع تي لکيو ويو آهي. 
ائين ‏ چئي سگهجي ٿو ت هیى ڪتاب جا ٻ ڀاڱا آهي, جن مان 
پهريون ڀاڱو ليکڪ ناول جي صنف بابت ٽڙيل پکڙيل ڄاڻ کي 
حوالى سان سهيڙي هڪ هنڌ گڏ ڪيو آهي. هس ڀاڱي کي 
ليکڪ چئ بابس ۾ ورهايو آهي. پهريون باب, ناول جي 
وصف, تاريخي پس منظر, ناول ۽ افساني ۾ فرقن, ٻئبن باب ۾ 
ناول جي لوازمات- پلاٽ ۽ ان جا قسم, ڪردار نگاري, 
مڪالا, ناول جي ٻولي ۽ اسلوب تي بحث ڪيو اُٿس, ٽئين 
باب ۾ ناول جي قسممي عملي نارل, ڪرداري ناول, ڊرامائي 
ناول, تصريري ناول, تاريخي ۽ موضوعاتي ناول, ۽ انهي جي 
مواد جي گهرجي کي کولي بيان ڪيو اٿس. چوٿين باب ۾ 
آزاديء کان اڳ سنڌي ناول جي اوسر ۽ آزاديء کانپوءِ سنڌي 
ناول جي اوسر کي بيان ڪيو ويو آهي. 

ٻيون تہ, هي ڪتاب جي ٻن خربي. ان نبوري معلومات 
جي سهيڙ کانپوءِ سنڌي زبان ۾ موجود اهم ناولس ۽ ناوليٽن 
کي عملي بنيادن تي پرکڻ جي ڪوشش ڪئي وئي آهي. هن 
ڪتاب جو ٻيون ڀاڱو جيڪو ٿس بابس تي پکڙيل آهي, ان جي 
پنجيت باب ۾ آغا سيلم جي ناول ”هہ ارست” ۽ سندس ٻِن 
ننڊن ناولي, ”مر رشتي جي تلاش” ۽ ”اثپسہر انان” تي ڇنڊڇاڻ 
جو عمل ڪيو ويو آهي. ڇهين باب ۾ سراج اق ميمڻ جي 
ناولن = ”پئراٽر سو ئي سل" ”سرت من سهن آ٤",‏ ”منهنجي 
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دنيا هيڪل ريا ڪل" جو ڇيد ڪيو ويو آهي ۽, ستبت باب ۾ 
علي بابا جي ناول ”رهن جي دٿري” جو تنقيدي جائزو پيش 
ڪيو ويو آهي. 

سنڌي تنقيدي ادب ۾ تنقيد جو ڀاڱو اڃا سوڌو ٻِسو ٻِسو 
آهي۔ سداحيات الهداد ٻوهئي جو ڪتاب, ”تتيدرن" متاز 
مهر جو ڪتاب ”ريچام” بدر ابڙي جو ڪحتاب ”تنقيل نكاري” 
۽ هيري شيوڪاڻيء جو ڪتاب ”جنت جى نهو ۽ سنڌي 
ڪياڻي” (جيڪي منهنجي ڄاڻ ۾ آهن). انهن منجهان تنقيدرن 
۽ تنقيد نكاري تنقيد جي علمي ڄاڻ ۽ نصابي ضرورتس جي 
ڄاڻ ڏس ٿا. جڏهن ت ريچاس ۽ جدت جم منهون ۽ سنڌي ڪياڻي, 
بابت علمي بحث کانپوءِ دستياب مراد تي عملي تنقيد تي 
لکيل ڪتاب آهي, پر بنيادي طور انهن جو موضوع مختصر 
سنڌي افسانو آهي. سنڌي ناول تي تنقيد بابت هي پهريون 
ڪتاب آهي. هڪ نئبن دڳ تي پهريس وک كڅڻ بهرحال هڪ 
ساراهڻ جوڳي ڪوشش چئي سگهجي ٿي. ڇو تہ ليکڪ 
نهايت اهم وقت تي هي ڪتاب جوڙي پڙهندڙن آڏو آندو آهي. 
هي ڪتاب جي اهميت جو اندازو انهيء حقيقت مان بہ لڳائي 
سگهجي ٿو ت ذري گهٽ چاليهن ورهين کانپوءِ, سنڌ جي ادبي 
حلقن ۾ ناول بابت چوپول, هلچل ۽ سنجيدي بحث جو ماحول 
نظر اچي رهيو آهي- جنئهس ۾ هي ڪتاب اڃا بہ وڌيڪ 
سنجيدگي. دهُسپي ۽ گهرو, پختو اتساهہ پيیدا ڪرڻ ۾ 
مددگار ٿي سگهي ٿو. 

جيڪڏه سنڌي زبان ۾ ناول جي ڌوڙي لفظ طور 
”داستان” لفظ کي متبادل طور اختيار ڪيو وڃي ت ان حوالي 
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سان, سنڌي زبان ۾ر داستان نويي: جي عمر لڳ ڀڳ ڏي سو 
سال بيهي ٿي- جنهس جي ابتدا ڪئپٽب جارج اسٽئڪ جي 
ڪتاب ”سنڌقي گراسس” ۾ ڏنل پنجن سنڌي لوڪ ڪهاڻيتن سان 
ٿئي ٿي. اسٽئڪ هي ڪتاب 1849ع ڌاري بُبئيء مان ڇپائي 
پڌرو ڪيو, جنه جو مهاڳ پهريس مارچ 1847ع تي لکيو 
ويو ۽ ليکڪ ان مهاڳ جي حاشي. ۾ ڄاڻايو تہ وٽس انهيء 
گرامر جو دسخخط نس سال کان تيار رکيو هئثو, يعني هي 


ڪتاب 1844ع ڌاري لکي مڪمل ڪيرو ويو هئو. ڊاڪٽب 
ليس جيئلي موجب: 


”ٿوي ي أنبى چنجي تہ هي ڪهاڻيون 
گذريل صديءَ جي ٻول چال رامہري سنڌي» ۽ 
چامرڻن ۽ ڀٽن جي ڳالهيى كڅڻ رام ي نن ۽ أنوکي 
دلڪش عبادت جس هڪ آهيت ڀڀري مرڪامرڊ آهن. "” 


جڏهن تہ داستان گو ئي (ڳالهہ کكڻڻ) جي سنڌ ۾ هيلتانات 
دستياب ثابتي لڳ يڳ 1300-0ع ڌاري سينگ چا رڻ ۽ 
ڀاڳى ڀان جي چیل ڳاهن جي آڌار تي ملي ٿي. ٻيت لفظس ۾ 
سنڌ مر داستان رچڻ جي ررايت تيرهيت چو ڏ هيت صدي عيسويءَ 
کان ب اڳ جي آهي. يعني گهٽ ۾ گهٽ ان جي عمر هڪ هزار 
سال آهي. لڳ ڀڳ انهي. ساڳئي عرصي ۾ اڌلي منجهہ 
بوڪيثى جون نشثر ۾ لکيل ڳالهيون يا آکاڻيون (18165), جن 
کي نظم بدران نشر ۾ لکيو وڃڻ ڪري, هڪ ادبي صنف طور 
نيون شڅيون (061[8آ1) (صنف) ڄاتو ويو, پڌريون ٿيون. 
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اهڙي طرح دنيامر سڀ کان تفصيلي ۽ تديمر داستان ”گل 
گامش” جو داستان ڄاتو ويو آهي. سيد سبط حسن مرحوم 
پنهنجي ڪتاب ”اي ڪي أس” م لکي ٿو: 


”گل گامش جي بهاشري ۽ غم رامري داستان 
جى څا دنيا جي قديہ تين لكيشى پ ٿئي ٿی.گل 
گامش آمرٿ هيسى صدي تبل سيح ڏامري ڏكکڻ عراق 
جي شههمري پمرڳڻي آم يڪ جس حڪسسران هئى. هن 
داستان ۾ حيات ۽ سات جي ابفي ئلن کي آذر 
مرکي بعث ڪي وپى آهي. ” 


پر زندگيء جي تقليق بابت جنه ڏندڪٿا يا ڪٿائي 
داستان کي دنيا جي ادبي تاريخي ۾ مناسب جاءِ نہ ملي 
سگهي آهي۔ ان جي روايت اسان کي صرف سنڌ منجهان ملي 


“ 


رن 


ٿي. اهو داستان ”ڏٻي ڏانق رآأمر قصى ” آهي جنهن جي شبيهہ 
سنڌ ۽ سنڌ کان ٻاهر قديم آثارن مان لڌل مهرن ۾ نظر اچي 
ٿي. 

دنيا ۾ سگهہ جا جهوني ۾ جهونا معياري ايڪا 
(11[]5[]) ٻہ آهي. هڪڙو ڏاند جي سگهہ (1700«61 [[01ا11) ۽ 
ٻيون- گه ري جي سگهہ (17006 110156]). ڏاند جي سگهہ 
بنيادي طرح انساني تهذيب جي زرعي دور 8110111)1118ه/) 
(86/ سان واسطو رکندڙ آهي. جڏهي تہ گهوڙي جي سگھ- 
تهذيب جي سڌريل دور ۔ِ سڪو (0118868)) ماڻيو ۽ اڄ 
ڏينهن سوڌو اهوئي ايڪو مروج آهي۔ چوڻ جو مطلب اهو آهي 
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تہ ڏٻي ڏاند جو قصو ڇڙهي لوڪ ڪٿا ئي ن پر ان جا انساني 
زندگيء ۽ سماج توڙي تهذيبن مٿان تاريخي اثر موجود رهيا آهن. 

داستان گوئي, جي ابتدائي شڪل نظم واري آهي, جنهن 
پنهنجي پنهنجي ارتقائي دورن ۾ انساني شعور, ڄاڻ ۽ ثقافتي 
بنيادن کي اڏڻ ۾ مدد ڏني آهي. داستان گوئيء جو هي فى 
آهستي آهستي پنهنجون منزلون طئي ڪندو. رياسعي غلبي 
))-0110٣01[(‏ مان آزاد ٿيندو. درٻار کان اميرن تائبت, اميرن 
کان عام ماڻهي تائين, ڪٿي ٿيٽر ۽ ناڪ وسيلي ۽ ڪٿي 
پتلہه يا ناچ کيج ۽ سانگ رچائڻ وسيلي تہ ڪئئي ڀڳت ۽ 
ڳاهي وسيلي عامر ٿيو. سنڌ ۾ ناٽڪ ۽ ڀڳت يوناني ٿي 
وانگر هان جي آرٽ جي متامي صورت آهي. جنه وسيلي 
تغيلي داستانى کي بيان (8118]1011۱لا1) ۽ ڳاهن (شاعريء 
85 /) وسيلي ٻڌايو ويندو هئُو. موجوده وقت ۾ اوپيرا يا 
سنگيت ناٽڪ (618])) ان روايت جي باتيات آهي. 

ان داستان گوئي جي. شاعري کان داستان نوبسيء ڏانهني 
نثر جي صورت ڀر ابتدا جو سهرو جيئس اڳ ۾ر بيان ڪيو ويو 
آهي تہ, انٽليء جي رهاڪو اديب ٻورڪتڪير ان آهتن. 607 
داستانن کي نظم بدران نثر ۾ قلمبند ڪيو. جنهن ڪري انهن 
کي نوويلا ٬نيون‏ شيون؛ جو نالو ڏنو ويو. نوويلا لاطيني زبان 
مر نوويلس (115 0611 آ1) جو جمع آهي. اٽليء کان هي صنف 
فرانس پهتي ۽ اتان ارڙهينت صدي عيسريءَ ڌاري برطانيہ ۾ 
متبول ٿي. انگلينڊ جي سيموئل رچرڊسن ان صنف کي 
انگريزي ادب ۾ر پير ڄمائڻ ۾ مدد ڏني. انگريزي ادب ۾ 
پهريون ناول سيموئل رچرڊ سن جو ناول 'پايلاُ آهي, جيڪو 
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0ع ڌاري لکيو ويو هئو. فني حاظ کان ناول جي صنف 
اوٹيهات ويهيت صديء ۾ پنهنجي تڪميل جي درجي تائن 
پهتي. وڏي پُماني تي ذريعبي جي موجودگي, مقيوليت, 
سهڪار, پڙهندڙن جو اڻ ڳڻيو تعداد هئڻ جي بارجرد يورپ ۾ نارل کي 
اوج تائين رسڻ ۾ر ڇِهن صدس کان بہ وڏو عرصو لڳو آهي. 

سنڌي زبان ۾ داسخان نويسي جي شروعات اوڻيهين 
صنديءَ جي وچ ڌاري ٿي. اه داستان نظ *۾ فڻنا ثغدهم. 
ڇپيل پهريون ناول ‏ اسياص 1870ع ڌاري پڌرو ٿيو, جيڪو 
انگريزيء مان ترجمو ڪيو ويو هئو. جڏهي ت پاڻ مرادو (طبع 
زاد) لکيل ناول جي شروعات 1888-0ع ڌاري مرزا قليج 
بيگ جي ناولن دلام اس ۽ خريبت کان سمجهي وڃي ٿي. جن 
بابت ڪي نتادن جو چرڻ آهي تہ اهي بہ ورتل خيال تان جوڙي 
لکيا ويا هئا. بهرحال دلارامر, زينت ۽ عجيب ڀيٽ سنڌي زبان 
م اصلوڪن ناولن م پهرين وک جو درجو ماڻين ٿا. پاڻمرادو 
لکيل ناولن منجهان آسانند مامخوراءِ جي ناول ”شاعم” ۽ 
سنڌي زبان ۾ سڀ کان پهريس خاتون ناول نگار گلي سام 
نگاڻيء جي ناول ”اتماد” قامر وڏي هلچل پيدا ڪئي. هي ٻئي 
ناول 1941ع ۾ ڇپجي پڌرا ٿيا. سرڳواسي پروئنيسر 
منگهارامر ملڪاڻيء موجب: 

”اتماد” - نڪرڻ سان ڪٽرپنگتي اڳراڻڻ ۾ چول مچي 
ويو جيس ”شاعم” ۾ر سنڌي ڇوڪرو پر انختڪ ۽ ڌرمي ٻِنڌن 
مٽائي ڪشميري مسلمان ڇوڪريءَ سان شادي ڪري ٿو. تيئن 
هن ناول (احاد) ۾ هندو ڇوڪري هڪ لائت مسلمان ڇوڪري 
سان لائون لهي ٿي. هي ناول ۾ راڄنيتي آزاديءَ بابت انقلابي 
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خيال پهريون دنعو بردباريءَ سان ظاهر ڪيل هئا” 
سال 1870 - 1888ع کان وئي ورهاڱي (1947ع) 
تائبن سنڌي زبان ۾ پاڻمرادو لکيل ناولن ۽ داستاني جو ڳاڻيٽو 
7 آهي. جڏهب تہ ترجمو ٿيل ناولن جو ڳاڻيٽو 160 جي لڳ 
ڀپڳ آهي. سنڌي ادب ۾ ناول جو هي شرروعاتي دور انهيء. ڪري ب 
اهم آهي, جو هن دور ۾ سنڌي ناول, هڪ ڪامياب صنف طور 
سنڌي زبان جي ليکڪي توڙي پڙهندڙن پر پنهنجون پاڙون پکيڙيون. 
ورهاڱي کانپوءِ سنڌي زبان جي اصلي ڏيهہ سنڌ ۾ر ۽ 
سنڌ مان هند ڏانهن لڏي ويل سنڌي هندن ببئي ۽ الهاس نگر 
۾ پنهنجي پنهنجي وت ۽ وس آهر پنهنجي شعوري وجود, 
توڙي تخليقي سگه کي ٻيهر سهيڙي, سنڌي زبان ۾ ادب جي 
خدمت کي جاري رکيو. سنڌ جي سماجي وجود مان, وطن 
جي سماجي, ثتافتي ۽ علمي آبياري ڪرڻ وارو” رڇ لى 
ٰبتى” بي وطس ڪيو ويو هثو ۽ انهن کي پنهنجي نثٳت وطن ۾ 
ائين ٽيڙي پکيڙي. ورهائي ڇڏيو ويو هو جو ذري گهٽ انهن 
جي بئبت نسل شعور ماٹڻ کانپوءِ, ان آدرش کي ئي مڃڻ کان 
انڪار ڪري ڇڏيو ت هو ٻيهر, وري پنهنجي جنم ڀوميء ڏانهن 
وڃي ب سگهندا. هندي ادب توڙي فلس ۾ سنڌي ڪردارن کي 
هيناهون ڪري كين پنهنجي سڃاڻپ تان هٿ كڻڻ تي مجبور 
ڪيو ويو. اهوئي رويو هتي سنڌ ۾ ڏيهي ماڻهو سان اڄ ب 
موجود هي سنڌي هئڻؿ جی ٬طلب‏ ”ڄٽ, جاهل, جهنگي ۽ اڻ 
پٽ هيل” آهي, جنه کي اڄ ب پاڪستاني پريس ”ديپي آبادي” 
يعني ٻهراڙيس جا ماڻهو لکي ٿي يعني اڄ ب سنڌ جا شهر 
سنڌي ماڻهي لاءِ اهو جهليل وڻ (شجر عنوعہ) آهن جن جي 
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ويجهو وڃڻ سان هان کي انهن شهرن مان آئين نيڪالي ڏئي 
ويندي, جيئن حضرت آدم کي جنت مان تڙي ڪڊيو هئو. 
تاريخي جبريت (1961601111111811011 11156011081( انهي َ 
کي چئبو آهي, جنه ۾ خود پنهنجي ئي اتل کي ”طظلى” 
چوڻ تي انسان مجبور هوندو آهي. پر ان تاريخي جبريت جا 
هاڻي, ڪنهن حد تائين ڏند ڀڄڻ لڳا آهن. تاريخ ڀلي درٻاري ۽ 
ويڪو ماڻهس جي لکيل هجي يا لکائي وڃي ان جا خالق 
بهرحال عام ماڻهو هوندا آهن. عام ماڻهو بي حس ضررور ٿيو 
آهي پر انجو ضمير اڃا بہ جاڳي ٿو. اهوئي ضمير انسان کي 
قبر مان ب اٿاري فيصلا ڪرائيندو آهي. 

سنڌ ۽ هند ۾ر لڳ ڀڳ اهوئي تاريخي اليو آهي جنهن 
چوٿبن نسل تائين ادب جي انهن موضوعن کي ڇيڙيو ويو آهي. 
هندستان ۾ بي وطني ۽ لاچاري جي زندگي, سنڌ ۾ قومي 
حتن جو احترامر, جن کي رياست پاران ڪنهن نہ ڪنهن حيلي 
۽ بهاني سان لنوائڻ جي ڪوشش ڪئي ٿي وڃي. 

ورهاڱي کانپوءِ هندستان ۾ر ادب جي سڀني صنفن 
معياري ٻوليء جي حاظ کان جتي پوئتي موٽ کاڌي آهي تہ 
اتي فني ۽ فڪري طور تي سنڌي ادب ساراهہ جوڳي اڳرائي 
نر ڪئي. آهي: خاص ڪري هندستان ۾ اڄوڪي ڪهاڻي ۽ ناول سنڌ 
۾ لکي ويندڙ جدول ڪهاڻي ( 5101 1198 1”011110118) 
کاڻ گهڻو اڳتي نڪري وئي آهي. سنڌ ۾ ٻوليء توڙي ڦي جي 
ححاظ کان ادب هر صنف ۾ هڪ هنڌ بيهي رهيو آهي, اُن مر 
ٻئي علامتون آهي يعني جا شيءِ جتي آهي اتي ئي آهي 
(51)8)۱115-0110) ۽ جموديا مانار (5]88118)1011۱) جون 
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علامتون. ان ڪڙي حقيقت کي ذ ت لنوائي سگهجي ٿو ۽ ن ان کان 
انڪار ڪرڻ مناسب ٿيندو. توڙي جو عالي سطح تي ب ادب ساڳي 
ماٺار جي حالت ۾ آهي. 
تا ان ان سن نان يل 
جج اد 937 تاڪ 
نامعلوم) ”ٻاويهہ سم ٻارپهہ” 0 نفيض محمد, 
”انڪوائري آنيس” = محمد اسماعيل عرساڻي, ”پٽراڏر 
ىٿي سل" . ”سيڻ مون سين آ”, منهنجي دنيا هيڪل ريا ڪل"”, 
00-00 000 
”پياسي شر تي مرمندا بادل” , = سراج اڂق ميمڻ. سراج جي اڻ 
ڇپيل طتاټ جن ازانلن وچون يخسن هڪ اڊ چيپل نابل 
”سرگهه ترشنا” جو نالو ملي ٿو. منهنجي دنيا هيڪل ويا 
ڪل, تنهنجي دنيا سڀ رنگ سانول ۽ منهنجي دنيا مرگهہ 
ترشنا ٻنول سراج جي هڪ ترائيولاجي آهي. ”پاتال پ بنارت”. 
جڪ داهن 
ڌرتي ررشس هٿ" ٫‏ ”هہہ اوست" , روشني جي تلاش" ,٫‏ 
”اڻپورور ماڻهو” = آغا سليم سنڌي ناوليٽ جي تاريخ ۾ 
9007709 جنه جو ناوليٽ 1980ع 
واري ڏهاڪي ۾ ڇپيو هئو. ”لٿ مندتٽ نل“ (ناوليٽ) 
”ٽڪندپر" (ناول) = قبول ابڙو, ”نيٺ گو نگي ڳالهايى " = 
امرجليل, ”شرٺ جي خر شبى" = قاضي خادم ”پياس ڪياڻي”, 
”بلديرن , = رد . ”غاسن جى پياير“ = دوست 
محمد ڀڻي؛ ”اوگراهہ = غلام نبيي صفغل, هجي ويل منظس" 
= طارق عالم ابڙو ۽ هندستان مان ڇپيل ناولني منجهان 
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”هنجي ات جى سوت" . ”ڪڇ نہ ٿيڂ جق حلالى”, ”آتب سريادا” 
= ”هڪ سسسرشٿ ٿيفق سي آسبان تائيسی” = ”تڏھن ۽ هاڻي” ۽ ”يا 
ديي اس" = لعل پشپ, ”مرج ۽ پاڇا” ۽ ”آراڻ هم“ = موهن 
ڪلپنا ”اهي رشتا ۽ ناتا” (ناوليٽ) = موتيلعل ”شر ٻوٽي” 
= گوبند مالهي, ”رتت رٿيون. رچ ٽيرن" » ڪلاپرڪاش جي 
ناولن جي مون کي ڄاڻ آهي. جيڪڏهين ورهاڱي کان اڳ ۽ پوءِ 
سنڌ ۽ هند ۾ ڇپيل طبعرزاد ناولن جو ڪاٿو لڳايو وڃي, تہ 
هڪ محتاط اندازي موجب هيلتائيت ڇپيل ناولن جي سراسري 
في سال هڪ ناول کان وڌيڪ ناهي ۽ ليکڪي منجهان لڳ 
ڀڳ في هزار ڪهاڻيء جي ليکڪي مان هڪ ليکڪ جي برابر 
آهي: اها رفخار ۽ مجموعي صورصال نهايت ڳخخيءَ جوڳي 
آهي. ان رفتار ۽ ليکڪي جي ڳاڻيٽي کي تيز ڪرڻو پوندو. اهر 
ڇڙهو سنڌي ڪهاڻي جي جياپي جوئي ن پر سنڌي زبان, سندي ادب, 
سنڌي سماج ۽ ثقافت جي جياپي جو بنيادي سوال ب آهي. 
هن ڪتاب جو نالو نجويز ٿيڻ کان اڳ م, هن ڪتاب جي 
مانواري ليکڪ مون تي ڪتاب بابت لکڻ جو ڪم هڪ 
ذميواري طور رکيو هثو. جنهي لاءِ آءٌِ سندس لورائخز آهيان. 
خاص ڪري ان صورتحال مر جڏهن ليکڪ کي ساندھہ چار 
مهينا صبر کان ڪم وئڻو پيو هجي. پر انهن چئس مهينت دوران 
مون کي هي ڪتاب ورجائي پڙهڻ جو موقعو ۽ پنهنجي منانشر 
خيالن کي سهيڙڻ مر مدد ملي آهي۔ جنهن ڪري آءِ هي ٻ اگر 
لکڻ جهڙو ٿي سگهيو آهيان. جيتوڻيڪ آٌ ڀانيان ٿو تہ ليکڪ 
پنهنجي ڪتاب جي تنقيد واري ڀاڱي پر نتاد جي سنجيدگي ۽ 
بردباريءَ کان ڪم وئي نہ سگهيو آهي. پر ان ۾ بہ مطالعي 
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کي پڌري پٽ نروار ڪرڻ جي نيڪ نيتي ۽ ڀلائي واري سوچ 
ڪر کنيو بيٺي آهي. ڪتاب جو هي حصو اڻپورو لڳي ٿو. 
ڇاڪاڻ جو هي حصي ۾ هو سڀني ليکڪي جي چيده چيده 
ناولن ۽ سندن فن جو ڇيد ڏئي نہ سگهيو آهي۔ 

جيتوڻيڪ ڪن خوشنصيب لکيڪن جي ڪتاببن کانسراءِ, 
اسان وٽ هر ڪتاب, خاص ڪي يڻ 
جا سڌاريل ڇاپا ڃ۔جڻ جي روايت ڪانہ پئي آهي.پر 
جيڪڏهي ليکڪ ان ساڳي يد چاهي تہ 
رهيل کوٽ ساڳئي ڪتاب جي سڌريل ڇاٻپي ۾ درست ڪري, 
نيش سر مواد ترتيب ڏئي, هن سنجيدي مطالعي کي اڃا ب وڌيڪ 


علمي حيثيت جي لانٌق ڪري سگهي ٿو. 


چوٿين آگسٽ اڻويهه سو پنجانوي. ڊاڪٽر ”يمس سورممرو 
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باب پضريون 


ناول جي وصف 


ماحول ۾ سماج انسان جي پرورش ڪن ٿا ۾ هن کي پنهنجي 
قائدن ۽ قانونن جي تربيت پغ ڏين ٿا ۽۾ هن کي تهذيب ۾ اخلاق کاڻ 
واقف ڪن ٿا ۾ انسان انهن کي سمجهي پاڻ ۾ ڪي چڱايون پئدا 
ڪري. پاڻ کي حيوانن کان الگ ڪري بيهاري ٿو. انسان پر جڏهن 
انسانيت پگدا ٿئي ٿي تہ هن جي اندر هڪ اهڙو جذبو پگدا ٿکي ٿو 
جيڪو انسانيت جي خدمت ڪرڻ لاءِ آتو هوندو آهي. تڏهن هو ٻين 
جي خوشيءَ کي پنهنجي خوشي ۾ ٻين جي غمر کي پنهنجو غمر سمجهڻ., 
لڳندو آهي اهو خوشي ۾ غمر وارو جذبو هن جي دل ۾ر معاشري پر رهڻ 
جي ڪري پہدا ٿيندو آهي. جنهن ۾ هو رهندو آهي ڪي برايون ۾ 
بداخلاق اصول يا مدي خارج رسمون زندگيءَ کي نقصان رساٿينديون 
آهن تہ هو انهن جي خلاف پنهنجي سوچ, فڪر ۽ خيال پيش ڪري ٿو 
جنهن ۾ هو پنهنجا مشاهدا تجربا ۾ تاثرات پيش ڪندو آهي جيڪي 
هو ان سماج مان. پنهنجي حساس ۽ تيز نظر سان حاصل ڪندو آهي 
هو پنهنجي تاثراتن جو اظهار ڪري ٻين انسانن کي بہ اڻ ۾ر شامل 
ڪندو آهي ۾ اهڙي طرح هو پنهنجي هم څيال انسانن کي ڪٺو ڪرڻ ۾ 
سوچڻ تي مجبور ڪندو آهي تہ جيگن انهن براين ۽۾ مدي خارج رسمن 
جي ٽوڙ لاءِ ڪو برجستو اپاءُ وٺي سگهجي۔ 

اديب سماج سان چاهت رکي ٿو ۾ ان لاءِ هُن جيڪي تجربا. 
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مشاهدا حاصل ڪيا هوندا آهن انهن کي تحرير ذريعي ڪٺو ڪري ٿو ۾ 
هڪ ڪتابي صورت ۾ر پيش ڪري ٿو جنهن کي اسان علمر ادب سڏيون 
ٿا. علم ادب جا ٻہ نمونا آهن هڪ نظم ٻيو نشر - نر ۾ر تاريڂ. 
جاگرافي. سائدس وغيره سڀ اچن ٿا پر آهي سڀ صرف معلومات مهيا 
ڪن ٿا جڏهن تت ان نر پر افسانوي ادب معلومات کان علاوه وندر پڻ 
مهيا ڪري ٿو جنهن ۾ر ليکڪ جي شخصيت جو عڪس موجود هوندو 
آهي جيڪو ٻين پر نہ هوندو آهي ان ڪري افسانوي ادب ذاتي تخليق 
آهي جنهن جو ٽي صنفون آهن يعني ڊرامو., افسانو ۾ ناول - جنهن مان 
اسان هٽي صرف ناول جو ذڪر ڪنداسين. ” درحقيقت ناول. لکٽن ٻوليءَ 
جو لفظ آهي ۾ ناويلا (ه[[66آ) مان نڪتل آهي جنهن جي معنيٰ آهي 
”نون” جيگن تہ اها صنف ادب پر نين هُئي. ان ڪري ٿس اهو نالو 
پئجي ويو” (1) پر ڊاڪٽر غلام حسين هن راءِ جو آهي تہ ”هي لفظ 
اطالوي زبان جي لفظ ناويس (110115) معنيٰ نئون مان نڪٽو آهي. هن 
اسعر جي صفت ناولاس (1110611115) آهي. سن 1353ع پر گيواني 
بوڪيیيشو (108 11060081 ,1710998111۱1)) ۽ ڊيڪايران 
(101ع9800111]) طالوي زبان ۾ نشري ڪهاڻيون لکيون جن کي ناولا 
(11061[8) سڏبو ويو” (2) انگريزي زبان پر هي لفظ 16 صدي جي 
آخر ۾ر مقبول ٿيو جيڪو ناويلا (1[8ع6٣0ل1)‏ مان فري ناول ٿيو ۾ اسان 
جي سنڌي زبان پر هي لفظ جيئن جو تيئن انگريزن جي صاحبيءَ جي 
دور ۾ر داخل ٿيو. ”ناول جو ترجمو اسان سنڌي زبان ۾ر قصو, افسائو يا 
ڪهاڻي ڪندا آهيون” (3) پر اها بہ حقيقت حقيقت آهي تم اسان هر نغري قصي 
کي ناول جو درجو ڏئي نٿا ا1 افسانوي صنف کي. جنهن 
کي هڪ مخصوص نالو (ناول) ڏئي ڄاتو سڃاتو وڃي ٿو اسان بہ پنهنجي 
افسانوي ادب ران صنف کي. ان نالي يعئي ناول سان سڃاڻپ ڪيون 
ٿا. جنهن ڪري لفظ ناول اسان جي افسانوي ادب ۾ ٻوليءَ ر هميشه 
لاءِ مُروج ٿي چڪو آهي. 
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ناول نغثر جي صنف آهي منجهس انسائي زندگيءَ جي پيار محبت. 
حسد, نفرت ۾ اهڙن ٻين جذبن. پڪڙائن. ڀوڳنائن ۾ ڏگ سک جي 
ڪهاڻي پيش ڪئي ويندي آهي ڄيڪا پلاٽ جي چوڌاري ٿرندي رهندي 
آهي ۾ اهو پلاٽ ناول نگار جو تڂيل يا سندس تخليق هوندو آهي 
جيڪو بظاهر تہ ناول نگار جو گهڙيل نظر ايندو آهي پر ان ۾ر اندر 
جيڪي جڏبا. احساس ۾ ارمان ڀريل هوندا آهن اهي گهڙيل نہ پر 
چرندڙ پرندڙ انسائڻ جا جڏبا هوندا آهن. ازنسواءِ اڻ وقت جيڪي 
سياسي. سماجي. معاشي ۾ معاشرتي حالتون اڀرنديون آهن اهي بہ ناول 
جي اندر موجوھ هوند يون آهن. جڏهن اسين ان کي پڙهندا آهيون تڏهن 
اهي حالتون, ماحول, اح اس ۽ جذ با اسان جي سامهون اڀري ايندا آهن. 

ِ‫ افنسانوي ادب جي ڪنهن بہ صنف جي مستند, جامع ۾ سڪمل 
وصف ڌڻي ڪري سگهچي ڇو ت انسان ڃي جدت پسندي, خوة گماڻي 
۾ وڃودي آزادي گهڻين پابندين کي قبول ڪرڻ لاءِ تيار نٹي ٿکي. سواء 
ان صنف جي فني ۾ بنیادي هيت (1"0111) جي جيڪا ان کي ٻين 
صنفن کان الگ ڪري ٿي. هٽي سوال ٿو پئدا ٿکي تہ هنيت (1-0111۱) 
خود پابندي آهي. 7 قبول ڪري ٿو پر وصف واري .٬‏ 
کي ڇو نہ ٿو قبول ڪري؟ ان سوال کي هيئڻ سمجهي سگهجي ٿو 
"0 0900 
پابندي انسان جي جدت پسندي کي متاثر ڪري. ادب پر جمود پئدا 
ڪري ٿي. نتيجي طور ادب براءِ زندگيءَ جي. ادب براءِ ادب لکجڻ 
شروع ٿکي ٿو ۽ ادب مان چاهت. سرور ۾ لطف غائب ٿي وڃي ٿو ۾ 
ادب پنهنجي اصليت وڃائي ويهي ٿو. انهي جي باوجود ڪافي نتادن ناول 
جي وصف بيان ڪكي آهي. ڪن نقادن هن جي وصف هن ريت بيان 
ڪٿي آهي تم ”ناول انسائي زند گيءَ جي بيان جو افسانوي نثر آهي” (4) 
تم ٻين وري ان جي وصف هيگن بيان ڪگي آهي تم ”اهو ادبي نثر جيڪو 
ڊگهو ڪري بيان ڪيو وڃي جيڪو هڪ يا وڌيڪ جلدن تي مشتمل 
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هجي. اهڙن ڪردارن ۽ عملن جي عڪاسي ڪندڙ هجي. جيڪي حقيقتي 
زند گيءَ ۾ ممڪن هجن ۽ ان جو پلاٽ لاڳيتو هجي. اهڙي قسمر جي 
ادب کي ناول چئجي ٿو.” (5) ساڳڱي طرح ڊاڪٽر غلامِ حسين پٺاڻ 
ناول جي وصف بيان ڪندي لکي ٿو تہ ”ناول علم ادب جي اها فني 
صنف آهي. جنهن ۾ر حالتن جو سلسلي وار بيان هوندو آهي. اهي حالتون 
هڪ ٻئي ۾ر اهڙي طرح جڪڙيل هونديون. جو اهي سڀ حتقيقي طور 
مليل نظر اينديون آهن. حالتن جو اهو اتحاه پلاٽ جي پئدائش هوندو 
آهي” (6) 

مٿي بيان ڪيل مختصر وصف مان اهو نتيجو نڪري ٿو تہ ناول ان 
افسانوي نثر جو نالو آهي. جنهن پر انساني حقيقي زندگيءَ جا ڪردار ۾ 
عمل هڪ پلاٽ جي اتحاد سان پيش ڪيا وڃن ٿا. جنهڻ پر انساني 
امنگون. آڌمان ۾ دل جون ڌڙڪنون بند ٿيل هجن ٿيون, جيڪي ناول 
نگار پنهنجي مشاهدي جي تيز نظر سان چونڊي کڻي ٿو ۾ انهن کي 
پنهنجي تجرباتي ڪسوٽي تي پر کي. ڇڙي ڇنڊي. ناول جي لاءِ مقرر 
ڪيل مخصوص ٽيڪتڪ ۾ هيگت (01111"]) اندر پيش ڪري ٿو جنهڻ 
کي اسين ناول سڏيون ٿا. 


ناول هو تاريبخاي پس منظر: 

آگاٽي دور پر رومانوي قصن ۽ ڪهاڻين جو رواج هوندوهو. 
جيڪي انسان پنهنجي تفريح لاءِ جوڙيندو هو ۽ پاڻ کي سڄي ڏينهن 
جي ٿڪ کان آجو ڪرڻ لاءِ آهي قصا ۽ ڪهاڻيون ٻڌندو هو ۾ هڪ 
تصوراتي ۽ خيالي دنيا ۾ر گر ٿي ويندو هو ۽ پاڻ کي هلڪو محسوس 
ڪندو هو. انهڻ قصن ۾ ڪهاڻين جا ڪردار شهزادا, وزير ۽ امير آمراءَ 
هوندا هھگا ۽ انهن جو عشق, معشوي. جنگ. بهادري, عدل ۾ انصاف 
وغيره ان جا موضوع هوندا هئا. هن رومانوي قصن ۾ ڪهاڻين جو دارو 
مداران ٻڌائيندڙ تي هوندو هو ت اهو ان کي ڪيئن ٿو پيش ڪري ۾ 
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ٻڌندڙ کي ڪٿان ڪٿان جو ٿو سير ڪرائي پوءِ ٿيندو ايكن هو تہ ٻڌندڙ 
جي دل کي وندرائخ خاطر قصا گو. قصي پر تاسير پئدا ڪرڻ لاءِ قصي 
کي ڏکيا موڙ ڏيندو, ان ۾ر تجسَسن پئدا ڪندو. ڪڏهن نغثر تم ڪڏهڻ 
ان پر نظر بہ ملائيندو هلندو هو. مطلب تم سڄي قصي جون واڱگون قصم 
گو جي حوالي هونديون هيون تم هو ان کي ڪاڏي ٿو وٺي وڃي. هن جا 
مک ڪردار يعني شهزادا. وزير, امير أمراءِ نم صرف يورپ ۾ر پر پوري 
دنيا جي رومانوي ادب پر ملن ٿا انهن قصن ۾ر صداقت ڪيتري هوندي 
هكي اُن لاءِ هڊ سن چوي ٿو ”انهن پر ڪوڙي بهادري, فرضي تاريح ۾ 
هڪ برخود غلط سوسائٽيءَ جي بانگ پلند مدح سراٿي ڪيل آهي ۾ ان 
کانسواءِ منجهس ٻيو ڪي ڪين آهي” (7) پر پوءِ بہ اها حقيقت آهي تم 
اهي رومانوي قصہ موجود ناول جي تخليق جو سبب بڻيا جن تي سڀِ 
کان پهرين تنتيد نُروانٽس (9ع)1811ع0)) ڪئي. جنهن ۾ر هن وقت 
جي چالو رومانوي قصن تي لٺولي ڪگي هئي. هن جو اهو تحرير ڪيل 
تنقيدي ڪتاب ” ڊان ڪٽڪزو“" دنيا جو پهري ون ناول آهي ۽ انهيءَ 
حوالي سان سروانٽس (81811665)) ناول صنف جو بائي آهي. 

5 صدي عيسوي پر يورپ پر ڇاپخانا شروع ٿيا پر انهن جي 
مٿان ڇاپ وري بہ جاگيردار ۾ مقدس پادرين جي رهي. نتيجي طور ادب 
۾ر جمهوري جزا اڀري نہ سگهيا ۾ ادب پادرين جي چنبي هيٺ رهيو 
جڏهن تہ ”ناول يورپ ۾ر ارڙهيبن صديءَ جي پئداوار آهي” (5) هي يورپ 
جو اهو زمانو هو جتي مدي خارج جاگيرداري سماج پنهنجي آخري 
پساهن ۾ ٻيهي ويو هو ۾ ان جي جڳهہ تي سرمائيداريءَ پنهنجا ڪر 
کنيا هئا. ڪارخانن جي شروعات ٿي چڪي هكي ۾ ننڊڙيون ننڍڙيون 
وسنديون مٽجڻ شروع ٿي ويون هيون ۽ وڏا شهر آباد ٿي رهيا هكا ۾ 
تمليم پنهنجا پير پختا ڪري رهي هئي. اسڪول ۽ يونيورسٽين جو ڄار 
وڇائجي رهيو هو عورت ۽ مرد تعلير حاصل ڪري رهيا هئا. نيون نيون 
سائنسي ايجادون ٿي رهيون هيوڻ. سائنسي ترقي ۾ صنعتي ترقي ڪري 
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سماج پر ڦير گهير آئي ۾ هڪ نگون طبقاتي سماج پئدا ٿيو. هڻ سماج 
۾ معماشي مٽاسٽا جي ڪري نم صرف انسان جي ماحول. اٿڻ ويهڻ. ريتن 
رسمن پر فرق ڏيکاريو پر ان تبديليءَ سان گڏ انساني شعور بہ اوسر 
کاڌي ۾ ادب جا پراڻا رومانوي طور طريتا مٽجي ويا ۽ ان جي جاءِ ناول 
والاري ۾ سڄي ادب تي حاوي ٿي ويو. هتي ڪن نقادن جو خيال آهي تم 
ناول نکون هك ڪري مقبول ٿيو پر اٿين ناهي. اسان جيڪو احوال مٿي 
پڙهي آيا آهيون جنهن ۾ر ناول پرورش پاتي ان پر رڳو سٺايون ڪونہ 
هيون پر ان ۾ر برايون بہ موجود هيون. جيڪي انسان جي دل ۾ر ڪنڊي 
وانگر چًيڻ لڳيون. انهن ڪارخانن ۽ صنعتن جي ڪري هڪ طرف 
روزگار مهيا ٿيو تم ٻئي طرف انسان جي زند گيءَ جي قيمت گهٽجي وئي 
۾ ان انسان کي نندڙيءَ عمر ۾رٴٿي ڪارخانن ۾ صنعتن پر ڪمر ڪرڻ لاءِ 
ڀرتي ڪبو ويو. اجرت گهٽ ۽ ڪر وڌيڪ ورتو ويندو هو. چئوطرف 
بدحالي نظر اچي رهي هُئي. اآگر ڪو خوش هو تہ اهو پرماريت ڪندڙ 
طبقو ٿي هو. جيڪو عياشي ڪري رهيو هو ۾ پورهيت جو رت سَت 
نٻوڙي وڏا محل تمعمير ڪرائي رهيو هو ۽ انهن محلن ۾ر انسانيت جي 
 ..‏ ٿ پ سات فٽ پاٿ تي سڏ ڪي رهي هئي. 
:'جنهن ڪري ان حالتؿ کان ان دور جو حساس طبقو متاثر ٿيو ۽ هن 
پنهنجون همدرديون پورهيت. مزورن سان وابستم ڪيون ۽انهن هر 
سياسي شمور پئدا ڪرڻ لاءِ جاکوڙ ۾ جاگرتا شروع ڪٿي ۾ پنهنجي 
ناول جا ڪردار انهن انسانئن مان کنيا جن کي رومانوي ادب پر نظر انداز 
ڪيو ويو هو ۽ اهو ٿي ابتدائي سبب هو ناول جي متبوليت جو. هن دور 
مر نمايان جدوجهد وچولي طبقي ڪکي. جيڪا ناولن ۾ر نظر اچي ٿي. 
جنهن جي ترجمائي ڊينيئل ڊفو (196106 [12911۱) ڪئي. هن نئہ صرف 
وچين طبقي جي ڳاله ڪگي پر سيڪيولر رجحانن جي پڻ واکاڻ ڪرڻ 
شروع ڪٿي پر رچرڊسن (5011 16011610 [0ا58111) اڃان وک اڻتي 
اڀري آيو. جنهن کي اڪثر ڪري ناول جو ابو مڃيو وڃي ٿو (9) هن 
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ناول ۾ خطن جي سلسلي کي آندو, جنهن ڪري هن جي فن کي نہ 
صرف پنهنجي ملڪ بلڪم ٻين ملڪن ۾ر پڻ مڃيو ويى ۽ هن جي پيروي 
ڪٿي وٿئي. پر هينڊي فيلڊگ. ناول پر زندگيءَ جا نقش چٽڻ. مزاج ۾ 
واقعمن کي سهڻي نموني پيش ڪرڻ ۾ پلاٽ کي اثرائتي نموني جوڙيو. 

9 صديءَ جي ابتدا ناول لاءِ سٺي ثابت ٿي ڇاڪاڻ تہ ناول نہ 
صرف پنهنجو ماحول جوڙي چڪو هو پر ان ۾ فني پختگي بہ اچي 
چڪي هئي. هن صديءَ جي شروعات ۾ر تاريخي ناولن جو رواج پيو ۾ 
والٽر اسڪاٽ سٺا تاريخي ناول لکيا پر وڌيڪ اهي ڪامياب ويا. 
جيڪي اسڪاٽ ليڊ جي ارڙهين صديءَ جي زند گيءَ جو نقشو چٽيل هو. 
فرانس جي ڊومس (191111185]) تاريڂي ناولن ۾. وڪٽر هي وگو وري 
شهري زندگيءَ ۾ر. ۽ جارج ايلٽ وري ڳوٺاڻي زندگي ۽ ٻارن جي 
ڪردار نگاري پر پنهنجو ڪمال ڏيکاريو. جڏهن تم هن صدي جي 
پوٿين اڌ جي حالتن افسانوي ادب تي وڌيڪ اثر ڇڏيا ۾ آهي حالتون 
هيون تم هڪ طرف ترقي ت, ٻکي طرف مزورن جون آهي وسنديون هيون 
جيڪي ڍير بشيل هيون ۽ انهن جا ٻار تعليم کان وانجهيل ۾ گهٽين ۾ 
رلندي نظر ٿي آيا ۽ ٻکي طرف شراب خوري ۽ آواره گردي ۾ ٻِيون غليظ 
حرڪَتون هيٰيون طبقو ڪرڻ لڳو. ٽئين طرف يورپ جي سرمائٿيدار 
ملڪن پنهنجي صنعت ۾ر استعمال ٿيندڙ ڪچي مال لاءِ ڏتڙيل ملڪن 
طرف منهن ڪيو ۽ انهن کي پنهنجي غلاميءَ هر آڻي اتان ڪچو مال 
حاصل ڪري. پنهنجي صنعتي گهوٽالن کي پوري ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪئي. پر پوءِ بہ ڪو کڙ تيل نم ڪڍي سگهيا ۾ گهوٽالا وڌي ويا ۾ 
موٽ ۾ر مزدور تحريڪن جنم ورتو۔ 

فرانس جو انقلاب آيو ۽ ناڪام ٿي ويو. ڪارل مارڪسن اڻ 
انقلاب کي مغال طور کيو ۾ پنهنجي سماجوادي نظريگي جو پرچار 
ڪيو. سيڪبولر ذهن رکندز ۾ تخلبق ڪندڙن هن نيئن سوج جو آڌرڀاءُ 
ڪيو ۽ پنهنجي تخليق جو رڂ وچولي طبقي مان ڦيرائي مزدور طرف 
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ڪري ڇڏيو. جنهن ڪري شاعري. نشر ۾ افسانوي ادب ۾ر ٻہ نظربا 
اچڻ شروع ٿيا هڪ ڌڙو سرماٿيدار سماج جي سوچ ڏْي رهيو هو تہ 
ٻيو ڌڙو سوشلسٽ سماج جي واکاڻ ڪري رهيو هو. وقت ۾ حالتؾ 
پوٿين ڈر کي صحيح ثابت ڪيو ۾ سڄي دنيا ۾راها سوچ اڀري ۾ 
پرولتاري راڄ ان کي خوش آمديد چيو. هن فڪر جي سگهاري سوچ 
اسان کي روسي ناول نگارترجي سيف (1111861169) جي ناول 
((501 811 1”8]]161) ۾ ملي ٿي جنهن ۾ر هُن ان مدي خارج سماج 
جي اخلاقي قدرن جي بفاوت ڪري ٿو ۾ مذهب کان انڪاريت جو 
فلسفو ڏٿي ٿو۔ 

20 صديءَ کي 19 صديءَ سواءِ بارود ۾ بدحاليءَ جي ٻيو ڪجهہ 
بہ نہ ڏنو ۾ هنجي شروعاتي ڏهاڪن ۾ اهو بارود قاٽغ شروع ٿيو ۽ : 
يورپ سان گڏ سڄي دنيا جي مٿان ان جا ڪڪر اڀريا. جنگ ۾ر يورپ 
جا طاقت ور ملڪ ڪمزور ٿيڻ شروع ٿيا ۾ سويت يونين ۾ر پرولتاري 
انقلاب آيو. هڪ مارڪسي فڪر جي رياست اڀري. جنهن پنهنجي 
فڪر جي روشنيءَ پر ٻين ملڪن پر اڀرندڙ تحريڪن جي مدد ڪرڻ 
شروع ڪكي ۾ انقلابن جو هڪ سلسلو شروع ٿيو ان ڏينهن ۾ افسانوي 
ادب کي نظرياتي پرچار طور استعمال ڪيو هو ۽ ميڪسيمر گورڪي جو 
ناول ”ماءُ” جيڪو سڄي دنيا پر مقبول ٿيو اهو ان جو چٽو مثال آهي. 

20 صديءَ جي ٽيگن ۾ چوٿين ڏهاڪي تاٿين ناول پنهنجي اندر 
جديد فني بيهڪ, هئيت (01111"]) ۾ انساني زند گيءَ جو هر مسكلو هر 
حقيقت پنهنجي موشوعات ۾ر شامل ڪري چڪو هو. جيڪڏهن ڪا 
کوٽ رهيل هكي تہ اها ٻي مهاڀاري لڙائيءَ پوري ڪري ڇڏي ۽ جديد 
وجوديت جو فڪر بہ ناول ۾ر شامل ٿي ويو. مٹڻي اسان جن حالتن جو 
ذڪر ڪيو آهي انهن ئي تاريڂي تسلسل ۾ر هلي ناول کي موجوده ناول 
جي شڪل پر اچي ببهاريو ۽ ناول آهي صدين جا سور ۾ سختبون پنهنجي 
سيني ۾ر سانڊ يندو پيو اچي ۾ اڃا سفر جاري آهي. 
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ناول اي قناي حيثيت: 

فن جو ناول سان انتهائي گهرو سٻنڌ آهي. جيستاٿين ناول نگاران 
جو توازن برقرار نٿو رکي. اوستاٿين ناول ۾ر جاذبيت ۾ تجسَسن پئدا ٿي 
نٹو سگهي. ناول سماجي مسئلن ۾ معماملن کي اڀاريندڙ ۽ نبيريندڙ. 
اخلاق جو اظهار ۾ سماجي ريتن رسمن, قائدن ۽ قانونن تي نتادي نظر 
وجهندو آيو آهي ۽ اهي سڀ خوبيون ناول ۾ موجود آهن. هن وقت ناول 
سياسي. عملي. اخلاقي. معاشي. مذهبي ۾ سماجي حالتن ۾ واقمن کي حل 
ڪرڻ لاءِ روشني وجهي رهيو آهي. 

قديم رومانوي ادب جيان ناول کي بہ ذهني ٿڪاوٽ دور ڪرڻ ۾ 
کيس پرچار طور استعمال ڪيو ويو آهي. پرچار ڪنهن نظرئي منظم 
پارٽيءَ. گروه يا عقيدي جو ٿيندو آهي. پرچار پر ورجاءُ وڌيڪ هوندو 
آهي تم جيگن اها گاله عامر ماڻهن تائين رسي ۾ سمجهي سگهن. پرچار 
زباڻ ذريعي, لکت جي وسيلي ڪيو ويندو آهي ان پر اهو سمجهايو 
ويندو آهي تہ هن نظريگي. عقيدي وغيره جو هي پروگرامر آهي. ان جا 
فائدا ڇا آهن؟ نقصان ڇا آهن وغيره؟ پرچار ڪندڙ انهن سڀني ڳالهين تي 
پنهنجا رايا ۽ سشورا ڏیندو آهي ۾ پڙهندڙ جو ڌيان پاڻ ڏانهن 
ڇڪائيندو آهي ۾ ان تي عمل ڪرڻ جي تلتين ڪندو آهي. اسان پرچار 
جي مٿين ڳالهہ ذهن پر رکي ناول تي نظر وجهون ۽ اها پرچار ناول ۾ 
موجود هجي تہ ان جو مطلب ٿيو تہ ناول پرچار يا هدايت ڪرڻ لاءِ 
لکيو ويو آهي. جڏهن ت, فن ان هدايت کان بالاتر هوندو آهي. هن جو 
متصد صرف پرهندڙن کي خوشي پهچائڻ هوندو آهي. 

ناول نگار پنهنجي گهڙيل ڪردارن معرفت پڙهندڙن کي ذهن نشين 
ڪرائي ٿو تم توهان ڪهڙين ڳالهين کي قبول ڪيو ۽ ڪهڙين کي قبول 
نہ ڪيو پر اهو سڄو عمل ناول نگار پنهنجي عملي نموني سمجهائي ٿو 
نم ڪي واعظ ڪري قبول ڪرائي ٿو تہ هي سج آهي هي ڪوڙ آهي. هي 
اخلاق آهي ۾ هي بد اخلاق آهي ۽ هي سماج لاءِ سٺي شكي آهي. پر ناول 
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نگار فني مهارت جي وسيلي هڪ پلاٽ تيار ڪري ٿو, جنهن ۾ر زند گيءَ 
جو ڪو خاص مقصد ڀري ٿو ۽ ان کي واضح ڪرڻ لاءِ هو ڪردار پيش 
ڪري ٿو ۾ انهن ڪردارن جي گڻن اوڱڻن. قول ۽ فمل سان پڙهندڙن 
جي هن تاٿين ان اصلي پيغامر کي رسائي ٿو تم محبت ڇا آهي نفرت ڇا 
آهي؟ سج ڇا آهي؟ سماج ڇا آهي؟ سماج لاءِ ڀلي شئي ڪهڙي آهي؟ 
اهڙي طريقي سان هو پڙهندڙ جي مونجهارن ۾ ذهني پيڙائن کي هلڪو 
ڪري کين خوشي بخشي ٿو. تڏهن اها ڪهاڻي انسان جي اندر جي 
پنهنجي ڪهاڻي هوندي آهي. ناول نگار خوشي سان گڏ غر بہ ڏيندو 
آهي پر ان چهنڊيءَ جو ايذاءُ پڙهندڙ کي محسوس نم ٿيندو آهي ۾ ان 
کي ٿي فني مهارت سڏبو آهي. 

ناول نگار ننڍن ننڍن واقعن متعلق ڪيتريون ئي ڳالهيون سمجهندو 
آهي ۽ کيس اها بہ خبر هوندي آهي تہ انهن کي جيگن جو تيئن پيش 
ڪرڻ سان سندس فن کي نقصان رسندو. نتيجي طور ناول نگار کي انهن 
ڳالهين کي ڪهاڻيءَ جي وسيلي ڏيڻ لاءِ پنهنجي فني قابليت کان ڪم 
وٺڻو پوي ٿو. ناول نگار لاءِ اهو لازمي نہ هوندو آهي تت هو سڄي ڳالھ 
سمجهي ۽ ناول ۾ر ڏئي پر ان لاءِ اهو لازمي هوندو آهي تہ هو جيڪا 
ڳالهہ پيش ڪري ٿو ان ڳاله جي پهلوءِ کان واقف هجي اهو بہ لازمي 
نہ هوندو آهي تہ ناول نگار صرف ان پهلوءَ کي پيش ڪري پر هو 
پنهنجي تخليق جي مدد سان ان ۾ واڌارو ڪري ڪي نوان خيال. رايا ۾ 
رئون ڏئي. جيڪي پڙهندڙن جي دچٰسپيءَ جو ڪارڻ بڻجن ۾ ناول نگار 
جي فنڪاران صلاحيتن جو لطف ماڻين. 

ناول نگار جيڪي بہ موضوع ۾ ڪردار پئدا ڪري ٿو يا جيڪا 
ڪهاڻي ڏٿي ٿو ان جو دارو مدار سندس عقيدي سان آهي ڇاڪاڻ تہ 
ناول نگار هڪ خاص عتيدي جو سرواڻ هوندو آهي ۽ جيڪو ڪجه 
ناول ۾ر بيان ڪندو آهي اهو سندس شخصيت جو اظهار هوندو آهي ۾ 
پنهنجي اندر جيڪي جڏ با ۾ احساس, امنگ ۾ اڌما هوندا اٴٿس تن کي 
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لنطن جو جامو پهرائي هڪ پڌرنامي جي صورت ۾ر آڻي. پنهنجي عقيد 
کي ناول جي معرفت پرهندڙن تاٿين رساٿيندو آهي. پر ناول نگار پڙهند 
جي مزاج کي بہ ڌيان ۾ر رکندو آهي ۽ ڪردار کي پيش ڪندي پڙهند 
۾ ڪردار جي وچ ۾ر ڳالهين جي مدد سان هڪ دلٰسپ ڳانڊاپو پئدا 
ڪندو آهي. جنهن ڪري پڙهندڙن جون همد رديون ڪردارن سان وڌي 
وينديون آهن ۾ ڪهاڻيءَ کان ڌيان ڪٽجي ويندو آهي. جيڪڏهن ناول 
نگار ايئن نہ ڪيو ۽ رڳو پنهنجي عقيدي جو پرچار ڪيو تم دهٰسبي 
ختر ٿي ويندي ۾ ناول جو خوشي يڻ وارو مقصد اڻپورو رهجي ويندو. 
”مبلم ۽ ناول نگار پر فرق فقط هي آهي تہ مبلغ سڌو سنئون ماڻهن 
کي نصيحت ڪري ٿو ۾ پنهنجي خيال جي پروپيگنڊا ڪري ٿو, پر ناول 
نگاراڻ سڌي طرح سان پنهنجي گهڙيل ڪردارن جي عمل ۾ فعل 
وسيلي پرپيگنڊا ڪري ٿو.” (10) اهو ٿي سبب آهي جو ناول کي هڪ 
علحد ه ۾ مخصوص فني حيثيت حاصل آهي. اها فني حيثيت ناول نگار جي 
فني قابليت جو مظهر آهي. ان ڪري ناول هڪ اهڙي تخليق آهي جيڪا 
مصنف جي پنهنجي تخلبق آهي. فني تخليق جي اها بہ ڂوبي هوندي آهي 
تم ان جهڙي تخلبق وري ٻيو تخليتار ڪري نہ سگهندو آهي. ان ڪري 
سندس ناول کي پنهنجو ڌار فني متام هوندو آهي. هڪ ٿي وقت ٻہ ناول 
نگار هڪ جهڙو ناول تخليق ڪري نٿا سگهن ڇو تہ هر ڪنهن ناول 
نگار جي ڏات, سوچ. فڪر ۽ فتي مهارت پنهنجي پنهنجي هوندي آهي. 
ناول نگار حقيقت کي سڌو سنكون ڏيڻ جي بجاءِ ان جي ڪن خاص 
پهلوئن کي واضح ڪندا آهن. جيڪي حقيقت کان پري نہ هوندا آهن. 


اِ . :ما ٤٤‏ مڅ 


ناول ۽ اقسانبي ۾ قرڻ: 

يورپ جي صنعتي انتلاب انسان جي آرامر کي ميساري کيس 
چوويهن ڪلاڪن لاءِ مصروف ڪري ڇڏيو ۽ هن وٽ ايترو وقت نہ 
رهيو جو هو ڊگها ڊگها ناول يا مقالا وغيره پڙهي. ان ڪري کيس هڪ 
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اهڙي ادبي صنف جي ضرورت محسوس ٿي جيڪا مختصر هجي. جنهن 
کي هي ٿورڙي وقت ۾ر پڙهي., پنهنجي ذهن. دل ۽ اندر جي امن کي 
نت ڏٿي ۽ اها ڌسڪيڻ حاضل ڪري. چيڪا فوادت مان جاهبل 
ڪندو آيو آهي. هن جي ان گهرج ۾ احساس ادب ۾ر هڪ نين صنف 
جو واڌارو ڪيو ۾ افساني ((5101 511011) جنم ورتو جيئن ت هي 
حالتن, ماحول ۾ وقت جي تقاضائن مطابق مختصر صنف هئي. ان ڪري 
هن کي وڏي مقبوليت حاصل ٿي. جنهن ناول ۾ ڊرامي کي پوئتي ڇڏي 
پاڻ ترقي ڪري اڳتي نڪري وئي. سندس ان ترقي ۾ متقبوليت کيس 
انگريزي ۾ فرينچ ٻولين مان ڪڍي سڄي دنيا جي ٻولين پر مروج ڪري 
ڇڏيو ۾ هن وقت دنيا جي هر ٻوليءَ جي ادب جي افسانو زينت آهي ۾ 
پڙهندڙن جي پسنديدہه صنف پڻ. 

افسانوي ادب ۾رافساني جي تڪڙي واڌ کي مد نظر رکندي ڪن 
نتادن ۾ عامر پڙهندڙن اها راءِ قائم ڪري ورتي تہ مستقبل ۾رافسانو, 
ناول جي جڳهه والاري ويندو پر اهو خيال خام خياليءَ تي قائر ڪيو 
ويو. جنهن پر حقيقت گهٽ نظر ٿي اچي. ڇو تم ناول پر زنددگيءَ جي 
مختلف مسگلن ۽ مونجهارن کي پيش ڪرڻ ۾ سلجهائڻ واري صلاحيت 
افساني کان ڪافي وڌيڪ ۾ سگهاري آهي پر افساني جون حدون 
ايتريون وسيع نہ آهن جو زند گيءَ جي هر مسكلي ۽ مونجهاري جو تفصيل 
سان حل پيش ڪري سگهي. ڪن جو وري خيال آهي تم ناول ۾ افساني 
۾ ڪوبہ فرق نہ آهي ڇاڪاڻ تہ انهن جا جزا ساڳيا آهن. يعني پلاٽ, 
ڪردار نگاري. منظر نگاري, مڪالم, مقصد يت ۽ ٻولي - وڏي ٿالهم تم 
ٻنهين ۾ر هڪ قصو بيان ڪيل هوندو آهي: هڪڙي ۾ اختصار کان ڪر 
ورتل هوندو آهي تہ ٻكي ۾ر تفصيل سان ڏنل هوندو آهي. پر حقيقت ھر 
اهي ٻکي افسانوي ادب جون جدا جدا صنفون آهن ۽ ٻنهين جو فن ۾ 
سٽاءُ پبڂ مختلف آهي. افسانو زندگيءَ جي ڪنهن هڪ معاملي يا مسئلي 
جي هڪ ٿي پهلوءَِ تي روشني وجهي ٿو ۾ اختصار کان ڪر وٺندي. ان 
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کي مختصر ڪري بيان ڪري ٿو ۽ باقي پهلو غائب رهن ٿا. افساني 
نگار, افساني جي ٻڄاڻي کي تسس تي ٻڄائي ڇڏي ڏيگي ٿو ۽ ان جو 
انجامر پڙهندڙن تي ڇڏي ڏئي ٿو. جنهن ڪري افساني جي انجامر بابت 
هر پڙهندڙ پنهنجي راءِ رکي ٿو. ان مان اها خبر پوي ٿي تم افسانو فني 
حاظ کان اڻپوري صنف آهي. جڏهن تم ان جي ڀيٽ هر ناول زنددگيءَ جي 
مسكلن ۽ مونجهارن کي تفصيل سان بيان ڪري ٿو ۽ انهن مسگلن ۾ 
مونجهارن کي حل ڪرڻ ۽ سلجهائڻ بابت تجويزون ۽ رايا ڏئي ٿو ۾ 
انهن جي ڀرپور نموني ڇنڊ ڇاڻ ڪري ٿو جنهن ڪري ناول نگار ناول 
جو انجام اڻپورو نڻو ڪري پر اهو واضح ۽ چٽو ڪري پيش ڪري ٿو. 
نتيجي طور اڻ جي انجام متعلق اڪشر پڙهندڙ هڪ ٿي راءِ رکن ٿا. ان 
مان اها ڳالهہ واضح ٿي اچي ٿي تہ افسانو اثٻوري صنف ۾ ناول هڪ 
مڪمل ۾ جامع صنف آهي. 

افساني ۾ ڪردار جي ارتتاءِ واڌ ويجهہ جي بہ گهڻي گنجائش نہ 
هوندي آهي. اهي ڪردار ٿورڙي وقت لاءِ اڀري ۽ پنهنجي انجام طرف 
هليا وڃن ٿا ۾ وڏي ڳاله ت اهي ڪردار تمام ٿورا هوندا آهن ۾ ٿوري 
وقت لاءِ عمل ڪري پڙهندڙن کي چند لحن لاءِ هڪ الڳ دنيا ۾ر وٺي 
ويندا آهن ۾ الوداع چئي هليا ويندا آهن. جنهن ڪري پڙهندڙن سان 
انهن جوؤ ناتو تمام ٿوري وقت لاءِ جڙندو آهي. نتيجي طور پرهندڙن 
کان وسري ويندا آهن. جڏهن تہ ناول ۾ر ڪردارن جي واڌ لاءِ ڪافي 
موقعا ميسر هوندا آهن ۽ ناول نگار انهن ڪردارن جي زند گيءَ جا سڀئي 
پهلو بيان ڪندو رهندو آهي ۾ اهي سڀ ڪردار پنهنجي عمل ۾ فعل 
وسيلي پنهتجي شخصي روين. نظرين. فڪر, ذهني لاڙن. پيڙائن ۽ ارادن 
بابت پڙهندڙن کي ڄاڻ ڏيندا رهن ٿا. جيئن تہ ناول کي پڙهڻ ۾ ڪافي 
وقت گهربل هجي ٿو ۾ اڀياس جو اهو تسلسل ڪردارن ۾ پڙهندڙن جي 
وچ ۾ هڪ پنهنجهائپ پئدا ڪري ٿو ۾ نفرت ج ون ڪردارڻ کاڻ 
پڙهندڙن لاءِ نفرت ۽ همدرديءَ جي مستحق ڪردارن لاءِ همد ردي پگدا 
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ٿکي ٿي. جنهن ڪري اهي پڙهندڙ جي ذهن تي ڪافي اثر ڇڏين ٿا ۾ 
ڪافي وقت ياد رهن ٿا. جڏهن تم همدردي افساني جي ڪردارن سان 
بہ ٿيندي آهي پر اها سطحي هوندي آهي۔ 

ناول ۾ انساني جي پلاٽ ۾ر بہ فرق آهي. ظاه رآ جنهن ۾ر ڪردار 
وڌيڪ هوندا ۽ جنهن پر تفصيل سان زندگيءَ جو بحث ٿيل هجي. 
جنهن جي ڪهاڻي جا گهڻا رخ ۾ پاسا بيان ڪيا وڃن. ان جو پلاٽ ببہ 
يقيناً وسيع. ويڪرو ۽ ڳوڙهو هوندو ۽ اهي سڀ شيون صرف ناول ۾ر 
آهن. جڏهن تہ افسان, جو پلاٽ مختصر هوندو آهي ۽ ڪهاڻيءَ جا 
ڪجه واقما بيان ٿيل هوندا آهن. نتيجي طور اهڙي شكي جو پلاٽ 
جوڙڂ وقت ايتري تڪليف نم ٿيندي, جيتري وسيع ۾ ويڪري جي. ان 
حاظ کان ناول جو پلاٽ گهڙڻ ڏکيو آهي. بدسبت افساني جي. جيڪو 
مختصر آهي. 

فني حاظ کان بہ ناول ۾ افساني پر فرق موجود آهي. ناول نگار کي 
زمان ۾ مڪان جي ايتري پابندي نہ هوندي آهي. ڇاڪاڻ ت ان جو ميدان 
وسيع ۾ ويڪرو هوندو آهي ۾ زمان ۽ مڪان بہ ان جو ان حساب ساڻ 
هلندو آهي. جڏهن تہ افساني جو ميدان گهٽ هوندو آهي. نٽيجي طور 
افساني نگار تي زمان ۽ مڪان جون پابنديون وڌيڪ لاڱو ٿينديون 
آهن. ڇو تم افسانو اختصار کان ڪمر وٺندي, مخصوص وقت ۾ هڪ ئي 
جڳهہ تي هڪ ئي قصي جي ڪنهن خاص واقما تي روشني وجهي ٿو 
جنهن ڪري ناول نگار کان افساني نگار کي وڌيڪ محتاط ۽ قَڙْت رهڻو 

ناول ۽ افساني جي ظاهري بيهڪ ۾ر بہ ڪافي فرق موجود آهي. 
جيئن تت ناول ڊگهو هوندو آهي ۽ افسانو مختصر. جنهن ڪري انهن 
جو فن بہ ورهائجي وڃي ٿو. افسانو, جيئن تم هڪ ٿي وقت هڪ ٿي 
ويهڪ ۾ر پڙهي پورو ڪجي ٿو, جنهن ڪري هو تاثر جو ايڪو 
(وحدت جو تاثر) پئدا ڪرڻ ۾ ڪامياب ٿي وڃي ٿو. جڏهن ت ناول 
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کي هڪ ئي وقت ۾ر پڙهي پورو ڪرڻ ٽاممڪن نہ صحيح پر مشڪل 
ضرور آهي. ان ڪري ناول تاثر جو ايڪو هڪ ٿي وقت پئدا نڻو ڪري 
سگهي پر مختلف وقتن پر پڙهندي ناول مختلف تاثر پئدا ڪندو رهي ٿو 
۽ آخر ۾ هلي پڙهندڙ جي ذهن ۾ هڪ جامع ۾ وسيع تاثر اڀاري ٿو. 
مٿين سڀنئي ڳالهين کي ذهن ۾ رکي ڪري اهو چئي سگهجي ٿو تم ناول 
زند گيءَ جي مڪمل تصوير آهي. جڏهن تہ افسانو ان زنددگيءَ جو هڪ 
اڻ لکو ۽ اڻپورو عڪس آهي. 


ناول ۽ <«راماي م رڻ: 

جيڪي فني عتصر يعني پلاٽ, مڪالم, ڪردار نگاري, منظر نگاري 
۽۾ مقصديت ناول پر آهن. اهي سڀ اسان کي ڊرامي پر ٻہ ملن ٿا پر پوءِ 
بہ اسان انهن کي هڪ چئي نٿا سگهون. ڇاڪاڻ ت انهن عنصرن جي 
هڪ جهڙائپ جي باوجود انهن ۾ر فني,. فڪري توڙي لکڻ جو مقصد پڻ 
الڳ آهي. جيڪو انهن ٻنهين صنفقن جي وچ پر فرق کي واضح ڪري - 
الڳ الگ شڪل ۾ر بيهاري ٿو. ناول بنيادي طور پڙهڻ لاءِ لکيو وڃي ٿو 
جڏهن تم ڊرامو اسٽيج, ٽي وي يا ريڊئي لاءِ لکيو وڃي ٿو. ان ڪري 
ناول جڏهن پڙهندڙ جي آڏو اچي ٿو تہ ان جو مقصد پورو ٿي وڃي ٿو. 
جڏهن تہ ان جي ڀيٽ ۾ر ڊرامو ان وقت تاٿين اڻپورو آهي. جيستاٿين ان 
کي اداڪارن جي مدد سان اسٽيج تي پيش نٿو ڪيو وڃي. ڇاڪاڻ تہ 
ڊرامو لکڻ وقت سکڻو خاڪو هوندو آهي. ان پر روح ان وقت پوندو 
آهي. جڏهن اداڪار, اداڪاري ڪري انهن مڪالن کي اسٽيج تي پيش 
ڪندا آهن, ان ڪري اسان اهو چئگي سگهون ٿا تم ڊرامو اسڪرين جو 
محتاج آهي ۾ ان وقت اها ٻڳڱاله بہ اسان جي سامهون اڀري اچي ٿي تہ 
ڊرامو اجتماعيت لاءِ لکيو ويندو آهي ۾ اهو هڪ ٿي وقت ڏنو يا ٻڌو 
ويندو آهي. جڏهن تہ ناول ان وقت جي پابندي کان آزاد آهي ۽ ان کي 
ڪهڙي بہ وقت اڪيلائيءَ ۾ر پڙهي سگهجي ٿو. ان حوالي سان ڊرامي 
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جو فن وڌيڪ مخحلوط آهي بہ نسبت ناول جي. ناول نگار ان فني آزادي 
جو فائدو وئندي پنهنجي سوچ ۾ فڪر جو ڀرپور اظهار ڪري ٿو ۾ 
پڙهندڙ کي پنهنجي مقصد کان واقف ڪري ٿو ۽ پڙهندڙ ان جي مقصد 
کي جلدي سمجهي وٺي ٿو پر ڊراما نگار بيان بازي ۾ تشريح ۾ اظهار 
خيال کي سڌو سنئون پيش ڪر ڻ جي بجاءِ ڊرامي جي فني جوڙجڪ کي 
بچاٿيندي. اهي سڀ ڳالهيون ۽ مقصد پنهنجي مڪاٺن ۾ر ڀري ڇڏي ٿو ۾ 
اهي ان وقت عوامر جي سفمهون اچن ٿا. جڏهن هو اسٽيج ٿين ٿا ۾ ان ھر 
ڏسندڙ ۾ ٻڌندڙ آزاد آهن تم هو ان مان ڪهڙو مقصد ٿا حاصل ڪن. 

ڊرامہ, نگار جڏهن تخليق ڪري ڪتابي صورت پر پيش ڪري ٿو 
تم ان وقت اهو هڪ رخو فن هوندو آهي پر جڏهن اسٽيج ڪيو ويندو 
آهي تہ ان پر ٻين گهڻن فنڪارن جو فن شامل ٿي ويندو آهي. جنهن 
ڪري ڊرامو خالص ادبي صنف نہ رهندو آهي پر هڪ گهڻ رخڂو 
(111/ )011101118)) فن ٿي ويندو آهي. جنهن ۾ ليکڪ. اداڪار, 
هدايتڪار, ڪگمرا مين ۽ ميڪ اپ مين وغيره جون شخصيتون هونديون 
آهن. ٻڌندڙ جي ذهن ۾ر ڪنهن هڪ شخصيت جو نم پر گهڻن شخصيتن 
جو عڪس اڀرندو آهي جڏهن تہ ناول جي آڂري منزل ڪتابي صورت 
آهي ۽ اهو ٻين شخصيتن ۾ فتي پيچيد گين کان آجو آهي. جنهن ڪري 
ناول کي خالص ادبي صنف ڪوٺيو وڃي ٿو. ناول کي پڙهندي جيڪا 
شخصيت اڀري ٿي اها هڪ ئي شخصيت هوندي آهي. جيڪا ناول نگار 
جي پنهنجي شخصيت هوندي آهي. 

ناول ۾ ڊرامي جي فتي ڂاظ کان ڪردار کي متعارف ڪراٿڻ يا ان 
متعلق ڪجه پڙهندڙ کي ٻڌائڻ يا ان جي صلاحبتڻ کي پيش ڪرڻ يا 
منظر نگاريءَ جي لحاظ کان جيڪا گنجائش ناول ۾ر موجود آهي ۽ اها 
ڊرامي ۾ر نظر نٿي اچي. جنهن ڪري ناول نگار کي بدسبت ڊرامم نگار 
جي وڌيڪ بيان ڪرڻ جي ضرورت محسوس ٿٿئي ٿي ۽ ان بيان بازي ۾ 
ان ڪردار جي حتيقي جذبن ۾ احساسن جي عڪاسي ڪرڻ انٽهائي 
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ڏکيو فن آهي. مخلاً ڪنهن ڳائڻي کي اسٽيج تي آڻڻو آهي ان لاءِ ڊرام, 
نگار کي اسٽيج. ساز. آواز, فن ۾ فتڪار جي منظر نگاري ڪرڻ جي 
شضرورت پيش نہ ايندي. ڇو تم خوه فنڪار پنهنجي فن جو مظاهرو 
ڪرڻ وقت ان مرڪزي خيال جي وڪالت ڪندو ۾ ڏسندڙ فنڪار, 
سازيندا ۽ ماحول وغيره سڀ ڏسي وٺندا پر ناول نگار انهن سڀني شيبن 
کي ڏيکاري نٿو سگهي. جنهن ڪري ناول نگار مجبور ٿو ٿئي ت, هو ان 
ماحول جي اهڙي منظر نگاري ڪري جو ڪردار جي اصليت پڙهندڙ جي 
سامهون اڀري اچي ۾ خود پڙهندڙ بہ ان مان لطف اندوز ٿکي ۾ اهو ناول 
نگار جي فتي قابليت جو امتحان هوندو آهي تہ هو ان کي 
ڪيگن ٿو نڀائي. 
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باب ٻيون 


ناول جا جزا 


-- پلٳاٽ: 

پلاٽ ۾ ڪهاڻي ٻہ جدا جزا آهن پر اڪشر ماڻهو ان ۾ر فرق نہ 
ڪندا آهن جيڪا سراسر ناداني آهي. ڇو تم ڪهاڻي ۾ پلاٽ ۾ر واضصح 
فرق موجود آهي. ڪهاڻي مڪمل ناول تي ڦهليل هوندي آهي پر ان 
ڪهاڻي یا قصي جي واقعن جي تربيت کي ئي پلاٽ چئبو آهي. اهو ناول 
نگار جو گهڙيل هوندو آهي جيڪو ناول تخليق ڪرڻ کان اڳ, سندس 
ذهن پر موجود هوندو آهي. پلاٽ متعلق ڊاڪٽر غلام حسين پٺاڻ 
پنهنجي راءِ ڏيندي لکي ٿو تم ”اهڙي طرح پلاٽ رٿيل سازش جو بيان 
آهي. جنهن جو عمل ڪردار کان ڪرايو وڃي ٿو.” (11) جڏهن تہ 
انگريزي پر پلاٽ جي معنيٰ سازش ڪرڻ ۽ لاطيني پر بيان ڪرڻ آهي ۾ 
اهي ٻكي معنائون ناول نگار سان واسطو رکن ٿيون ۽ واضع ڪن ٿيون تہ 
هو پلاٽ جو تخليتار آهي. جڏهڻ تت ڪهاڻي انساني زند گي ۾ر اڱي ئي 
موجود آهي جيڪا ناول نگار پنهنجي تيز نظر ۾ حساس انساني جذبن 
جي ڪري حاصل ڪري ٿو ۾ پنهنجي تجربي ۽ مشاهدي تحت ان ۾ 
ردو بدل ڪري, هڪ سٽا ڏئي پيش ڪري ٿو. جيڪو ڪهاڻيءَ ۾ 
هڪ تجسَس پئدا ڪري ٿو ۾ هڪ راز پويان كجهيو رهي ٿو. جنهن 
کي ڄاڻڻ لاءِ پڙهندڙ ناول کي پڙهندو رهي ٿو ۽ ناول نگار پنهنجي فني 
صلاحيت جي مدد سان پلاٽ پر راز کي لڪائٿيندو. پنهتجو مقصد بيان 
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ڪندو رهندو آهي. ان پر جڏهن هر پاسي کان فتي خوبيون پئدا ڪندو 
آهي تم هڪ پختو پلاٽ تيار ٿي پوندو آهي پر جڏهن آخر پر ناول نگار 
ان راز يعني پلاٽ کي رازداريءَ کان ڪڍي پڙهندڙ آڏو پيش ڪندو آهي 
تم ان وقت ڪهاڻي پوري ٿي ويندي آهي. هتي هيءَ ڳالهہ ڌيان جو ٴئي 
آهي تم حقيقي زندگيءَ ۾ر ڪابہ خبر نہ هوندي آهي تہ زندگيءَ جو 
انجام ڇا آهي یا ان جي آخر پر ڇا ٿيندو پر ناول نگار پنهنجي ناول ۾ 
جيڪا زند گي بيان ڪري ٿو هو ان جي آخري انجام کاڻ 
واقف آهي ۾ ان کي ئي پلاٽ جي ممرفت اصل متام تي 
رساٿيند و آهي. 

ناول جو پلاٽ حقيتي واقعن مان پئدا ڪيو ويندو آهي. ان جو 
عنوان هڪ انسان, هڪ حادثو يا هڪ گفتگو ٿي سگهي ٿي. ان جي 
چونڊ فنڪار جي قابليت تي مدار رکي ٿي اها فنڪار جي پرک جي قوت 
ئي آهي جيڪا هن کي راز جو پتو ڏٿي ٿي. (12) ناول نگار پنهنجي ان 
قوت وسيلي زند گيءَ جي لڪل رازن پر گهڙي ڪري انهن کي پر کي ۽ 
پروڙي ٿو ۾ انهن کي ڇنڊي ڇاڻي ڪري پلاٽ جو ٻج ڪڍي ٿو ۽ 
معماشري پر سمايل براين کي محسوس ڪندي انهن جي حل لاءِ سوچي 
ٿو ۾ انسانيت جي ڀلي لاءِ ان ۾ر ڪي ڀلايون ڀري منجهس فني ڂوبيون 
پئدا ڪري پر لطف بڻائي پيش ڪري ٿو. 

ناول نگار مختصر ڪهاڻيءَ کي وڌائي ويڪرو ڪري پکيڙي ڇڏي 
ٿو. نتيجتن هڪ ننڍڊڙي ڪهاڻي داستان پر بدلي وڃي ٿي ۾ ان ۾ ان 
مرض جو تفصيل سان ذڪر ڪري ٿو. جيڪو معاشري پر موجود آهي. 
جنهن کي عام انساڻ صرف محسوس ڪندو آهي پر ان جي علاج کان 
ناواقف هوندو آهي. جڏهن ت ناول نگار ان جو علاج ڏسيندو آهي ۽ ان 
کاڻ بچڻ لاءِ ڪي تجويزون ۽ رايا پڅ ڏسيندو آهي. جن ۾ر حقيقت جو 
عڪس سمايل هوندو آهي. جنهن ۾ر تجسَس ۾ وندر پڻ موجود هوندي 
آهي. جہ ڪا پلاٽ جي پئداوار هوندي آهي. 
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پااٽ ٻن تسمن جا هو ند! آهن 





هڪ سادو پلاٽ 1710٤‏ 511111918 ٻيو 
مرڪب پلاٽ ع17106 0011]10011118) 


هر هڪ پلاٽ کي وري ربطم ۾ تنظيمر جي لحاظ کان ٻٻن قسمن هر 
ورهايو ويو آهي هڪ مربوط یا پختو پلاٽ (1"101 91881115808)) ۾ 
ٻيو غير مربوط يا گهر گهلو پلاٽ (1100 ه005]). اهڙا ناول جن ۾ر 
ڪنهن بہ راز تي سندن ڪهاڻيءَ جو پلاٽ گهڙيو ويو هجي. جنهن هر 
هڪ سورمو ۾ هڪ سورمي هجي ۾ باقي ڪردار انهن جي واهر وسيلي 
لاءِ ڏئل هجن تم اهڙي ناول جي پلاٽ کي سادو پلاٽ سڏيو ويندو. 
جنهن لاءِ آنجهاني ڊاڪٽر هوتچند مولند گربخشاڻي جي نورجهان ناول 
جو مغال وئٺي سگهجي ٿو. جڏهن تم مرڪب پلاٽ وري ان کي چيو 
ويندو آهي جنهن جي آکاڻيءَ پر هڪ کان وڌيڪ راز سمايل هجن ۾ 
اهي هڪ ٻئي کان مختلف هجن ۾ هر راز کي ظاهر ڪرڻ لاءِ سورمو یا 
سورمي الگ الگ هجن پر انهن سڀني پر هڪ ڳانڊاپو هجڻ اشد ضمروري 
آهي. اهڙي پلاٽ واري ناول سان نڀائڻ ڏاڍو اٿوکو ڪر آهي ۾ اڪشر 
ناول نگاران ڳانڍاٻي کي برقرار رکي نہ سگهندو آهي. مرڪب پلاٽ 
لاءِ اسان نارائغ داس ڀمڇاڻي جي ناول غريبن جو ورثو مغال طور کڻي 
سگهئون ٿا - ٻئي طرف منظر پلاٽ, اهو پلاٽ آهي. جنهن ۾ ڪهاڻيءَ 
جي مختلف واقعن کي اهڙي تہ تسلسل ۾ر پيش ڪيو وڃي جو انهن 
جي وچ مان وڇوٽي غائب ٿي وڃي ۾ هڪ ربطم پئدا ٿي پوي ٿو. هن 
پلاٽ جي ترتيب ۾ سٽا لاءِ ناول نگار کي ڪافي محنت ڪرڻي پوي 
ٿي. جڏهن تم غير منظر پلاٽ مختلف نوعيت جو آهي. .پاٽ 
ڪهاڻيءَ جي مختلف واقعن تي ٻڌل هجي ٿو ۽ بظاهر تم انهن واقعن جو 
هڪ ٻئي سان تعلق هجي ٿو پر ان ۾ر منطقي طور تي ربط يا ڳانڍاٻو 
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ٿورو هوندو آهي ۾ ناول جو سورمو پنهنجي ڪردار ۾ عمل وسيلي انهن 
تي ٽڪرن کي پاڻ پر ملائيندو رهندو آهي يا هيئن چئون تہ وڌيڪ 
سٺو ٿيندو تم مختلف ڪڙين کي ملائي هڪ زنجير تيار ڪندو آهي- 
هٽي اها ڳالهہ بہ ذهن ۾ر ركڻ گهرجي تم نم رڳو منظمر پلاٽ وارا ٿئي 
ناول ڪامياب ٿيندا آهن پر غير منظمر پلاٽ وارا بہم ڪامياب ٿيندا آهن 
دراصل پلاٽ ۾ر چستي ۾ تسلسل هگڻ لازمي آهي ۾ ان ۾ جيڪي واقما 
بیان ڪيا وڃن اهي ڪردارن جي فطري اوسر مطابق هجن ۽ خود 
ڪردارن جي ارتقا فطري انداز سان ٿيل هجي تہ جيئن ڪهاڻي جا واقما 
پرهندڙ پڙهندي ان ۾ر مصحو ٿي وڃجي نہ ڪي ان کي پڙهندي اهو 
محسوس ٿئي ت, هر واقعا عليحد» آهي ۾ اهو سڀ ناول نگار جي فني 
صلاحيت ۾ مشاهدي تي دارو مدار رکي ٿو تہ اهو ڪيئن ٿو پلاٽ کي 
سٽاءُ ڏئي. 


ڪرٹٿارِ نگاراي: 

ڪردار ناول جو مکيہ جزو آهي. جنهن کان سواءِ ڪهاڻي اڌوري 
آهي. ناول جي اندر جيڪا ڪهاڻي پيش ڪري. ان جي واقہمن کي 
ترتيب ڏئي پلاٽ جوڙيو وڃي ٿو. اهي سڀ واقعہ ۾ حادثہ جنهن کي 
پيش اچن ٿا اهو ڪردار آهي يا هيئن چگجي تم ليکڪ جنهن شخص 
متعلق اسان کي معلومات مهياٴ ڪري. ان جي اصليت کان واقف ڪري ٿو 
يا جنهن جي وسيلي هو اسان کي هدايت پهچائي ٿو ۾ پنهنجي مقصد 
کان آگاه ڪري ٿو, ان کي ڪردار چٌبو آهي. ناول ۾ جيڪي ڪردار 
پيش ڪيا ويندا آهن. اهي داستان جيان جن ڀوت. ديو, پريون نہ 
هوندا آهن پر ناول جي ڪردارن کي انسان وانگر سوچڻ, سمجهڻ, اٿڻ 
۾ ويهڻ جي صلاحيت هجي. اهي عام انسان وانگر ڏک ۽۾ سک, خوشي 
۾ غمر جا جڏبا رکندڙ هجن. يعني ”ناول جي ڪهاڻيءَ ۾ جيڪي انسان 
ٻهرو وٺن ٿا. تن کي ڪردار (118180]61ٰ) چيو وڃي ٿو (13) ان 
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حاظ کان ناول ۾ ڪردار نگاريءَ کي تمام گهڻي اهميت حاصل آهي ۾ 
ڪردار جي اصليت کي اجاگر ڪرڻ پر وڏو هٿ ڪرد؛ر نگاريءَ جو 
هوندو آهي. ان لاءِ ناول نگار لاءِ اهو لازمي آهي تہ هو ناول جي اصولن 
جي پابندي ڪندي ڪردار جي ڪاميابين. ناڪامين. نيڪين ۾ براين کي 
سهڻي نموئي سان هر پهلو کي چٽي طرح پيش ڪري. اهو قدرت جو 
امصول آهي تہ هر انسان ۾ر هڪ ئي وقت برايون بہ هونديون آهن تم 
سٺايون ٻہ هونديون آهن. جيڪي هو ماُ جي پيٽ مان نہ سکي ايندو 
آهي پر هي سماج. هي ماحول ۾ ماشرو ان ۾ر اهي عادتون پئدا ڪري 
ٿو. يعني گهر کان وٺي ٻاهر جي زنددگيءَ ۽ر جيڪي انسان جا هڪ ٻئي 
سان ناتا آهن. اهي ٿي ان جي اهڙي تربيت ڪندا آهن. نتيجتن اهي سڀِ 
ڳالهيون ڪرادر پر سمايل آهن. انهن کي وائكو ڪري پيش ڪرڻ ۾ ان 
پر اصليت پئدا ڪرڻ کي ٿي ڪردار نگاري چئبو آهي. سٺي ڪردار 
نگاري اها آهي جيڪا انساني فطرت جي عين اصولن مطابق هجي. جنهن 
کي پڙهندي يا اڀياس ڪندي ڪا مصنوعيت محسوس نہ ٿئي ۾ هر 


ڇٌ 
بہڻ‬هسي 0 با 


ڪردار پنهنجي پنهنجي ڪرت پر مصروف هجي ۾ پڙهندڙ پڙهندي ان 
جي قول ۾ فمل وسيلي ان لاءِ پنهنجي اندر همد ردي پئدا ڪري سگهي. 
جيڪڏهن ڪو ڪردار نفرت ج وٴٿو آهي تہ هو ان جي عمل کي ڏسي ان 
کان نفرتٿت ڪري سگهي. 
ناوا, نگار ڪردار نگاري ڪندي پنهنجي ناول ۾ ٽن طريقتن ساڻ 
ڪردار کي متمارف ڪندو آهي. پهرين طريقي ۾ر هڪ سورمو هوندو 
آهي ۾ هڪ سورمي ۽ سڄي ڪهاڻي پر اهي ٻئي ڪردار هوندا آهن. ان 
ڪري ان طريقي کي سڌي ليڪ (16 :11 511818111) وارو طريتقو 
سڏيو ويندو آهي ۽ ٻيو طريتو اهو آهي. جنهن ۾ر هڪ سورسو, ٻئي 
سورمي ۽ ٽيون بدمماش ڪردار هوئدو آهي, جنهن ڪري هن طريقي کي 
ٽڪنڊي وارو طريتو (1181 1111181 ) سڏ بو آهي جڏهن تم ٽيون طريقو 
اهو آهي تہ اهم ڪردار هڪ هوندو آهي پر ٻيا ڪردار ان جي اڀارڻ لاءِ 
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ان جي چئوطرف ڦرندا رهندا آهن. نتيجتن هن طريقي کي گولاگي 
(11010187)) وارو طريقو سڏبو آهي. مَٿين ٽنهين طريقن ۾ر ڏڦيڙ پئدا 
ڪرڻ جا طريتا بہ مختلف آهن. پهرين پر غلط سوچ ٿي ڏڦيڙ جو سبب 
هوندي آهي تہ ٻئي پر وري ٽيون ڪردار جيڪو بدمماش هوندو آهي ۾ 
اهوئي ويڙهہ جو ڪارڻ هوندو آهي ۾ آخري پر ڏڦيڙ پئدا ڪرڻ جو دارو 
مدار حالتن تي هوندو آهي. انهن ٽنهين طريقن سان جيڪو ناول نگار کي 
سٺو لڳندو آهي. ان حساب سان ڪردار نگاري کي پيش ڪندو آهي 
ناول نگار. ڪردار نگاري پر ڪاميابي حاصل ڪر لاءِ ٻہ طريتا 
استعمال ڪندو آهي. پهرين طريقي موجب هو خود انهن ڪردارن جي 
جذبن. سوچن, ذهني لاڙن ۾ ٻيڙائن جو تجزيو ڪري. سندن ترجماني 
ڪندو آهي ۾ مختلف واقمن جي تشريح يا وضااحت ڪندو آهي ۽ انهن 
جي ذاتي مسئلن تي پڻ پنهنجي راءِ جو اظهار ڪندو آهي. ان طريقي کي 
تجزياتي طريتو ڪوٺيو ويندو آهي. ٻئي طريقي موجب ناول نگار. 
ڪردار نگاري ڪندي پاڻ غائب ٿي ويندو آهي ۾ ڪردار جي معرفت 
انهن جي عمل. سوچ ۾ فڪر جو اظهار ڪندو آهي ۾ ڪردار كنتگو 
وسيلي هڪ ٻئي جي لاءِ راءِ جو اظهار ڪندا آهن. جن کي پڙهندڙ پڙهي 
ان حساب سان پنهنجي راءِ قاثمر ڪندو آهي تہ انهن جي سوچ ۾ فڪر 
ڪهڙو آهي يا اهي ڪهڙي قسر جا انسان آهن. هي طريتو اسان جي 
ناولن ۾ گهٽ نظر اچي ٿو پر پوءِ بہ ناول جي ڪن حصن ۾ ڪرادر 
نگاري جو هي طريقو ضروراختيار ڪيو ويندو آهي. هن طريقي کي 
ڊرامائي طريقو بہ ڪوٺيو ويندو آهي. پر ان جو اهو مطلب ڪونهي تہ 
رڳو ڪردار هڪ ٻئي سان گفتگو ڪندا آهن پر وچ هر ناول نگار خود 
مداخلت ڪري هو پنهنجي گهڙيل ڪردارن لاءِ راءِ ڏيندو رهندو آهي ۽ 
اهائي مداخلت ۾ راءِ ڏيڻ واري آزادي ڊرامي ۾ ناول ۾ر فرق ڪري ٿي. 

هر ناول نگار پنهنجي ڪردار کي جنهن صورت ۾ر پيش ڪرڻ 
چاهي, ڪري سگهي ٿو پر هڻ کي ڪردار نگاري بہ پوءِ اهڙي ڪرڻي 
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پوندي آهي ۾ ان لاءِ پهرين حالتون ۽ ماحول جوڙي پوءِ ڪردار کي 
اڳيان وڌائيندو آهي ۾ ان ڪردار جون سڀ خصيتون پڙهندڙ آڏو آڻيندو 
آهي ۾ ڪردار جو پڙهندڙ سان تعارف ڪراٿي پوءِ ان جي حالتئ ۾ ذهني 
سوچ ۾ فڪر پر ٻڻ طريقن سان ڦي رگهير ڪندو آهي يا تہ ان ڪردار 
جو ماحول تبديل ڪندو آهي. جنهن ڪري اهو ڪردار بہ ماحول جي 
اثر هيٺ تبديل ٿيندو رهندو آهي يا وري سندس مشاهدا ۾ تجربا ان ھر 
ڦيرگير آڻين ٿا. ناول نگارانهن ٻنهي اثرن کي پنهنجي ڪردارن ۾ 
اڀاريندو آهي. هتي اها وضاحت ڪرڻ بہ ضروري آهي ت ناول پر ڪيترا 
ڪردار هجن ان لاءِ ڪوبہ تمداد مقرر نہ آهي. اهو ناول نگار جو ڪمر 
آهي تم هو ڪيترا ڪردار تخليق ٿو ڪري پر ڪردار ايترا هجن جيتري 
پلاٽ جي گهرج هجي نہ ڪي وڌيڪ هجن. نہ گهٽ هجن. ڇاڪاڻ تم 
اجايا ڪردار ناول جي فن کي متاثر ڪندا آهن. پر جيڪڏهن ڪو ناول 
نگار گهڻا ڪردار پيش ڪري ۽ انهن سڀني سان نڀائي وڃي تم ان کي 
سٺي ڪردار نگاري ڪوٺيو ويندو. ڇو تم هڪ وڌقت گهڻن ڪردارن 
جي ڪردار نگاري ڪرڻ, پنهنجي جڳهہ تي ڏکيو ڪر آهي پران 
ڏکيائي جي باوجود ڪو ناول نگار ڪا سٺي شئي تخلبق ڪري ٿو تن 
پڙهندڙ آسانيءَ سان ان جي فني معيار کي پرکي وٺي ٿو ۽ ناول نگار جي 
شخصيت پڙهندڙ وٽ وڌيڪ روشن ٿي وڃي ٿي. 

ناول جي پلاٽ ۾ ڪردار نگاريءَ جو بہ پاڻ ۾ر گهرو سٻِنڌ آهي. 
ان ڪري اسان سراسري طور تي ناولن کي ٻن قسمن پر ورهائي سگهون 
ٿا پهرين حصي ۾ر اهي ناول آهن. جن پر ڪردار کي وڏي اهميت هوندي 
آهي. ٻئي نمبر تي اهي ناول آهن. جن جي ڪهاڻي ۾ پلاٽ کي وڌيڪ 
اهميت هوندي آهي ۾ ڪردار نگاري کي ثانوي حيثيت حاصل هوندي 
آهي. ان لحاظ کان ڪردار نگاري بہ ٻن قسمن ۾ر ورهائجي وڃي ٿي. 
پهرين قسمر ۾ر ڪردار نگاري وڌيڪ محنت طلب هوندي آهي. ڇاڪاڻ 
ت سڄي ناول جو دارو مدار ڪردارن تي هوندو آهي. اهڙا ناول جن ۾ 
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ڪردار کي وڏي اهميت حاصل آهي وڌيڪ ڪامياب ٿيندا آهڻ ۽ غير 
منظمر پلاٽ وارا ناول. ڪردار نگاري جي ڪري پڙهندڙ جي دماغ تي 
ڪافي وقت تاٿين سوار رهندا آهن. پر ٻکي طريقي ۾ر ڪردار صرف پُتلا 
هوندا آهن ۽ ناول نگار ڪهاڻي ۾ پلاٽ کي اجاگر ڪندي تجسَس پئدا 
ڪرڻ واسطي اڻانگها مرحلا پئدا ڪري, ڪردارن کي ماريندو يا 
مارائيندو رهندو آهي. اهڙن ناولن جا ڪردار ۾ خود ناول. جلدي ذهن 
تان لهي ويندا آهن. 

ڪردار جا ٻہم قسر آهن هڪ گهڻ رخا ڪردار ۽ ٻيا هڪ رخا 
ڪردار. گهڻ رخا ڪردار اهي آهن. جن جي زند گي جا سڀني پاسا اسان 
جي سامهون اچن ۽ انهن ڪردارن جي مڪمل اسان کي ڄاڻ ملي ۾ 
سندن زند گيءَ جو ڪوبہ پاسو اسان کاڻ وانجهو نہ رهي تہ اهڙا ڪردار 
گهڻ رڂا ڪردار ڪري لکيا ويندا آهن ۾ انهن جي ڪردار نگاري 
ڪندي ڪافي پيچيد گيون ناول نگاري کي سامهون اچن ٿيون. جڏهڻ تہ 

هڪ را اچ ملي 
ٿي ۾ انهن جي زنددگيءَ جا باقي پاسا اسان کان اوجهل هوندا آهن. اهڙن 
ڪردارن کي هڪ رڂا ڪردار ڪري ڪوٺيو ويندو آهي. ان حاظ کان 
هنن ڪردارن جي ڪردار ڪشي ڪرڻ بدسبت گهڻ رخن جي سولي 
آهي. پر پوءِ بہ هئن تي ڪائي ڌيان ڏيٹشون ٿو پوي. ڇو تم هڪ رخا 
ڪردار اڪثر ڪري بدمماش, لوڱر وغيره هوندا آهن. ان ڪري. انهن 
ڪردارن کي اڀاري سندس پيشي جي مناسبت سان پيش ڪرڻ ڏکيو نہ 
صحيح پر اڻانگو ضرور آهي. وڏي ڳالهہ اهي ٻئي قسر هڪ ئي وقت 
ناول پر ڪر ڪندا نظر ايندا آهن ان ڪري ڪردار نگاري جي مدد سان 
انهن جي وچ ۾ جيڪو ميدان آهي یا انهن جي وچ ۾ر جيڪو نظم و 
ضبط موجود آهي. ان کي برقرار رکيو وڃي. 


_* .اح 
منظر نکاراي 
ڪردارن کي مختلف قسمن جا واقعہ پيش اچن ٿا ۾ هو مختلف 
40 


قسمن جا ڪر ڪن ٿا. جنهن ڪري اسان جي سامهون مختلف منظر 
(سينون) اچن ٿيون جيڪي ناول جي ارتتا ۾ مدد ڏين ٿيون (14) انهن 
منظرن کي منظر نگاري ڪوٺجي ٿو. ان لحاظ کان ناول ۾ر منظر نگاري 
جو مفهوم وسيع ۽ ويڪرو ٿي وڃي ٿو ناول نگار نم صرف فطرت جي 
عڪاسي ڪري ڪي. نظارا اسان جي سامهون آڻي ٿو پر هو ڪردار جي 
اٿُي ويهُي. سوچ. فڪر ۽ ان دور جي ماحول. ريتن. رسمن ۾ ان دور 
جي سياسي سماجي ۾ معاشي حالتن جي جيڪا چترڪاري ڪري ٿو, 
انهن سڀني کي منظر نگاري جي داٿئري پر آندو وڃي ٿو. ان ڪري منظر 
نگاري کي ٻن قسمن پر ورهايو ويو آهي. هڪ سماجي منظر نگاري ۾ 
ٻئي مادي منظر نگاري. سماجي منظر نگاري ۾ جيڪي منظر پيش ڪيا 
ويندا آهن اهي سماجي زند گيءَ جي ٫‏ پيچيد ۾ مسئلن مان اڀرندا آهن جن 
۾ر ناول نگار زند گي جي اوڻاٿين, خوبين ۾ خامين کي سولي نموني 
سمجهائٿيندو آهي. موجوده دؤر جي ناولن ۾ سماجي منظر نگاري تي 
ڪافي ڌيان ڏنو وڃي ٿو ۽ اهڙا ناول گهڻو ڪامياب وڃن ٿا. پوءِ اها 
سماجي منظر نگاري هلندڙ وقت جي آهي یا تاريخ جي ڪنهڻ دو راي 
آهي. فني ڂاظ کان تاريخ جي منظر نگاري ڪافي مشڪل ڪر آهي. 
ڇو تہ ان دور جي واقعن کي ترتيب ڏيڻ. ان دور جي ٻنڀير حالتن کي 
سمجهڻ. سياسي. معاشي ۽ اقتصادي حالتؾ کي سمجهڻ. انسانن جي 
جنسي ناتن. گهرجن ۽ پابندين کي سمجهڻ ۽ وري ان سڄي وايو منڊل 
کي تاريخ جي پابندين اندر پيش ڪرڻ ۽ اهو بہ اهڙي طريقي سان. جو 

اصل تصوير سامهون اڀري اچي؛ واقعي ڏکيو ڪرر آهي ۾ اهوئي سبب آهي 
تم تاريخي يي هوندا آهن پر جڏهن تڂليق ٿي 
ويندا آهن تم اڪثر ڪري ڪامياب ٿي ويندا آهن. تاريخي ناول تخلبق 
ڪرڻ وقت ناول نگار ان ڳالهہ کان آزاد هوندا آهن تت ڪو هر تاريخي 
حوالو بہ لکندو هلي پر ناول نگار لاءِ لازمي آهي تہ هو تاريخ جي واقعن 
کي سلسلي وار پيش ڪري تہ جيئن تاريخ جو تسلسل قائمر رهي ۾ 
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پڙهندڙ کي ان مان مزو نصيب ٿئي. منظر نگاري. پلاٽ ۾ ڪردار جي 
گهرجن تحت ڪٿي ويندي آهي پر جڏهن منظر نگاري جو رابطو انهن 
سان ڪٽجي ويندو آهي يا منظر نگاري جي نظارن جو وري وري ورجاءُ 
خود منظر نگاريءَ کي بي لطف بناٿي ڇڏيندو آهي. ان ڏس ۾ر اسان جي 
سنڌي اديب علي بابا جي ناول ”موهن جو دڙو” ۾ر منظر نگاريءَ جو 
ورجاءُ نظر اچي ٿو جڏهن تہ آغا سليمر جي ناول ”هراوست“ هر 
تاريخي واقعن جو تسلسل نہ هئڻ ڪري ناول ڦڪو ڦڪو ٿو لڳي پر 
سراج احڂق ميمڻ جي ناولن ۾ وڌاءِ تم ملي ٿو پر تاريڂي منظر ڪشي 
ڏاڍي سهڻي ۾ تسلسل واري انداز پر ٿيل آهي. سماجي منظر نگاري جو 
هڪ ٻيو رخ بہ آهي,. جيڪو ڪردارن جي هڪ ٻئي سان له وچڙ ۾ 
اچڻ وقت يا پوءِ جيڪي خوبيون ۽ خاميون اٿن, انهن کي وائکو ڪري 
ٿو. جنهن کي ڪرداري منظر نگاري بہ ڪوٺيو ويندو آهي پر بنيادي 
طور ٿي اها بہ سماجي منظر نگاري ٿي آهي. 

مادي مندظر نگاريءَ ٻن حصن پر ورهائجي ٿي وڃي. هڪ فطرت 
جي نظارن جي منظر ڪشي ۽ ٻيو وري گهر ۾ ان ۾ر گهربل سامان وغيره 
اچي وڃن ٿا ۾ اهي ٻئي مادي منظر نگکاريءَ جا روپ آهن. مادي منظر 
نگاري پر جيتري قدر قدرتي نظارن کي پيش ڪرڻ جو واسطو آهي تہ 
اهي ناول نگار ٻن خاص مقصدن خاطر استعمال ڪندو آهي یا تم هو 
فطري نظارن ۾ر خوشين جو رنگ ڀري پنهنجي تخلبق ڪيل ڪردار جي 
ڏک سور کي نروار ڪندو آهي یا فطري نظارن کي خزان جي وَرِ چاڙهي 
انهن پر نگين سِ اڻانگو ڏيکاري پنهنجي گهڙيل ڪردار جي دل ۾ امنگ 
اڀاري پيش ڪندو آهي. يعني فطري منظر نگاري ناول نگار, ڪردار جي 
گهريل ضرورت مطابق ڪندو آهي. ٻئي طرف جڏهن هو روز مره جي 
زند گيءَ ۾ر استعمال ٿيندڙ شيون جيڪي ڪردار استعمال ڪن ٿا. انهن 
جي منظر ڪشي ڪري ناول نگار پنهتجي ڪردار جي طبقاتي بيهڪ 
بيانڻ ڪندو آهي. ان حوالي سان جڏهن ٻن طبقن جي ڪردارن کي پاڻ 
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۾ر هلندي. جيڪي طبقاتي دقہّون پيش اچن ٿيون ان جو ناول نگار کي 
وڌيڪ خيال ركشو پوندو آهي تہ جيگئن واقعن ڪردارن ۽ منظرن جو 
تسلسل قائمر ٿي سگهي. وڌيڪ اهو تہ منظر نگاري هڪ ڪڙي آهي 
جيڪا پلاٽ ۾ ڪردار جي ميلاپ کي مضبوط ڪري ٿي. 


مڪالما: 

ناول جا مختلف ڪردار مختلف واقعن جي دوران هڪ ٻئي سان 
ميل ميلاپ پر گفتگو ڪن ٿا يا جيڪي بامعنيٰ جملا هو ڳالهائين ٿا 
انهن کي مڪالما ڪوٺيو وڃي ٿو. ناول ۾ مڪالن جي ڪافي وڏي 
اهميت آهي. مڪالما جيترا سا ۾ سهڻا هوندا, پڙهندڙ جي دلٰسپي 
اوتري وڌيڪ ٿيندي ۾ گفتگو جي مدد سان پڙهندڙ. ڪردارن جي 
سڃاڻپ بہ ڪري وٺندو آهي ۾ انهن مڪالمن جي پڙهڻ سان هو 
ڪردارن جي جذبن, احساسن, امنگن, خڂوبين, خامين, سوچ ۾ فڪر کي 
بہم بڂوبي سڃاڻي وٺندو آهي. ان ڪري مڪالمن کي ڪردار جي جذبن 
جو آئيندار بہ ڪوٺيو ويندو آهي. مڪالمن جي مدد سان ناول نگار 
ڪاني پيچيد يون حل ڪري وٺندو آهي. هئن جي مدد سان ناول جي 
اڳتي ارتتا ڪرڻ پر پڻ مدد ملندي آهي ۽ مڪالمن جي سدد سان 
تشريح ۽ تفسير جو پڻ ڪر سر انجامر ڏنو ويندو آهي. خاص ڪري 
ڊرامائي انداز جي ناول پر مڪالمي جي اهميت ۽ افاديت وڌي وڃي ٿي 
ڇو تہ اتي ناول جي ڪاميابي جو سڄو با رُ مڪالمن تي هوندو آهي. 
جڏهن تہ تجزياتي ناول بہ اهميت جوڳا هوندا آهن پر پوءِ بہ ڊرامائي 
انداز ۾ر وڌيڪ اهميت اختيار ڪندا آهن. 

سٺڻ مڪالمن جي خوبي اها آهي تم آهي ڪهاڻيءَ کي اي وٺي 
هلن ۾ ڪردارن جي اصليت تي روشني وجهن ۽ اهو تڏهن ٿي سگهي ٿو 
جڏهن ناول نگار برجستا ۾ دهچٰسپ مڪالما پيش ڪري ۽ اهي منظر 
نگاري, پلاٽ ۾ ڪردار جي عين گهرجن مطابق هجن ۽ مڪان ۽ زمان 
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تي پورا لهن. جي ناول نگار ائين نٿو ڪري سگهي ت پوءِ سٺن مڪالمن 
جي توقع ڪرڻ اجائي آهي ۽ نتيجي طور ناول جو فن متاثر ٿيندو ۽۾ ناول 
جون خوبيون گهٽجي وينديون ۾ خاميون وڌي وينديون. مڪالمن لاءِ 
اهو ضروري آهي تہ اهي آسان زبان ۾ هجن ۾ انهن پر برجستگي. 
سلاست ۾ سادگي هجي ۾ اهو ڪر ايترو سولو نہ آهي. ڇاڪاڻ تم 
جيڪڏهن روزمره جي گفتگو پيش ڪكي وڃي ت, اهو بہ ممڪن آهي تت 
اهڙا مڪالما ادبي گهرجن جو پورائو نہ ڪري سگهن ۾ وري جي ٻولي 
۾ر رنگيني پئدا ڪئي وڃي ت, اهو ٻہ ممڪن آهي تہ مڪالمن مان 
اصليت جو عنصر غائب ٿي وڃي. ان ڪري سٺو ناول نگار انهن ٻنهي جو 
ٽوڙ پئدا ڪري وچون رستو اختيار ڪندو آهي. 

ناول ۾ هڪ ئي وقت ڏک سک, خوشي ۽ غم مطلب تہ هر قسمر 
جا انساني جذبا موجود هوندا آهن ۽ ناول نگار انهن سڀني جذبن جي 
عڪاسي ڪندو آهي. ڪن ناولن ۾ر طنز ۾ مزاح جو عنصر هوندو آهي ۾ 
اهو گفتگوءَ پر سمايل هوندو آهي تہ ڪن پ۾ر عيش عشرت ۽ خوشي 
ڪثرت سان بيان ڪيل هوندي آهي ۾ ڪي ناول نگار هر فن ۽ر مهارت 
رکندا آهن ۾ سڀځي جذبا پنهنجي ناول هر ڀري ڇڏيندا آهن. چوڻ جو 
مطلب تم جڏهن مڪالما پيش ڪيا وڃن تم اهي ان جذ بي جي مڪمل 
عڪاسي ڪن ۾ بامقصد هجن. جڏهن طتز يا مزاح سان ڀرپور مڪالما 
لکيا وڃن ت انهن ۾ر طنز سان گڏ هاڪاري پهلو بہ شامل 
هجي. اٿين نہ ٿئي تہ اهي مڪالما انسان جي اخلاق کي 
سڌارڻ جي بجاءِ بكاڙڻ شروع ڪن. ان ڪري ڏاهڻ جو 
چوڻ آهي تہ مڪالمو ناول جو روح آهي. هاڻي جي روح ۾ 
خوشيو ڀريل آهي تہ يتيتا سڄي وجود ۾ر خوشبو هوندي 
پر جي التو عمل هوندو تہ پوءِ سڄي بدن ۾ر بد بوءِ جو اثر 
اڀري ايندو. جنهن کان ڇوٽڪارو حاصل ڪرڻ ناول نگار 
لا انتهاثي خمروري آهي۔ 
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ٻولي يا اسلوب: 

ناول نگار ۾ پڙهندڙ جي وچ ۾ر رابطي جو ذريمو فقط لفظ آهن. 
جنهن جي وسيلي ناول نگار پنهنجا خيال. سوچ ۾ فڪر پڙهندڙ تائين 
پهچائي ٿو. ان ڪري اهو ضروري آهي تہ ناول نگار ناول لکندي اهڙن 
لفظن جي چونڊ ڪري جيڪي سليس, سادا ۽ اثراضا هجن ۽ ان ماحول 
۾ حالتن جي ڀرپور عڪاسي پڅ ڪندڙ هجن. ناول نگار اهڙن لفظن کاڻ 
پاسو ڪري جيڪي اڻانگا هجن ڇاڪاڻ تہ ناول کي آهي ماڻهو بہ 
پڙهندا آهن. جن جو ت!٫.مي‏ معيار گهٽ هوندو آهي یا وري جن جي 
ذهني سطح عام رواجي هوندي آهي. 

زبان ڪهڙي استعمال ڪجي ان لاءِ اڄ تاٿين بحث هلندو ٿو رهي. 
ڪن نتادن جو خيال آهي تہ ٻولي اتم ۾ اعليٰ استعمال ڪجي تہ جيئن 
ادب جو معيار برقرار رکي سگهجي. يعني خالص ادبي ۽ ڏکي ٻولي 
استعمال ڪجي. جنهن سان تخليق جي حسن ۾ر واڌارو اڄي ٿو ۽ سٺي 
ٻولي خود هڪ حسن بنجي پوي ٿي پر اهڙي تخليق کي گهٽ تمداد ۾ 
پڙهيو ويندو آهي. ٻئي طرف وري ڪي نقاد اهو چكي رهيا آهن تہ جيڪا 
تخليق اسان ڪبون ٿا پوءِ اها ناول آهي يا افسانو, ڊرامو آهي يا مضمون 
وغيره اهو ڪنهن جي لاءِ تڂليق ڪبون ٿا؟ ان ٿورڻ ماڻهن لاءِ جيڪي 
ادبي شعور حاصل ڪري چڪا آهن پر تمداد ۾ گهٽ آهن ۽ ٻيا اهي 
جيڪي ڪشرت ۾ر آهن ۽ ادبي شمور حاصل ڪرڻ گهرن ٿا پر اهي 
ڪلاسيڪل ٻولي نٿا سمجهي سگهنڻ يا اهي اڻانگن لفظن جي ڪري 
ڀرپور نموني تخليق جو مفهوم سمجهي نٿا سگهن اتي اهو بہ سوال 
اڀري ٿو تم ڪلاسيڪل ٻوليءَ جو مطلب نتادن جي نظر ۾ ڪهڙو آهي. 
هو ڪنهن ڌاري ٻوليءَ جي ڏکن لفظن کي شامل ڪرڻ کي ڪلاسيڪل 
ٿا چون جيئن سنڌي هندو سنسڪرت جا, سنڌي مسلمان عربي ۾ 
فارسيءَ جا لفظ ملائي لکندا آهن (مخلاً هم اوست” آغا سليم, منهنجي 
دنيا مرگ ترشنا سراج اڂق) يا خود ان ٻوليءَ جي ذخيري مان پراڻا لفظ 
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ڳولي ڪري جنهن تخلبق ۾ر استعمال ڪيا وڃن, ان کي ڪلاسيڪل ٿا 
چون-۔ فرض ڪيو تہ هو پهرين کي ڪلاسيڪل ٿا سڏين ت پوءِ آ٤‏ 
انهن سان اتفاق نٿو ڪيان. باقي پوٿين نقطي سان آهٌ بم سهمت ڪيان 
ٿو. ڇاڪاڻ تہ ٻوليءَ جا پنهنجا لفظ ڪيترا بہ پراڻا هجن پر اهي اوپرا 
نہ هوندا آهن ۾ وڏي ڳاله تہ پڙهندڙ کي جلدي سمجهه ۾ر اچي ويندا 
آهن. ٻين نتادن جو خيال آهي ت, اها ٻولي جنهن ۾ ڪي ڪڌا لفظ نہ 
هجن جنهن جا جملا با معنيٰ آهن. جنهن تخلبق ۾ر فتي ڂوبيون موجود 
آهن ۾ اها ٻولي عام ماڻهن کي سامهون رکي ڪري تڂليق ڪئي وئي 
آهي ۾ جيڪو ان ۾ سنيهو سمايل آهي. پڙهندڙ آسانيءَ سان سمجهي 
وڃي ٿو ت اها ٻوليءَ ادبي ٻولي آهي. بهرحال ان ٻنهي رستن مان ڪوبہ 
هڪ ناول نگار کي اختيار ڪرڻو آهي. جنهن لاءِ ناول نگار کي پابند 
نڻو ڪري سگهجي پر سندس ٻولي پر سرهاڻ تڏهن پئدا ٿيندي. جڏهن 
سندس تخليق ڪيل ڪردارن جي فطري گهرجن مطابق هجي. ڇاڪاڻ 
تہ خود ٻولي ئي ان جي اڍنگي ڪردارن جي سڃاڻپ ٿي ويندي آهي ۽۾ 
ڪنهن مخصوص لفظن جي استعمال (ورجاءُ) ڪري اهو ڪردار وڌيڪ 
سگهارو ٿي اڀرندو آهي ۽ اهو ڪردار ئي ناول جي ڪاميابيءَ جو سبب 


ط‫ 


ٻُْبو آهي. 


جڏهن ناول نگار ڪو ناول تخليق ڪري ٿو ت, ان ۾ پنهنجي 
عقيدي يا نظريي کي دخل ڏئي ٿو. جيڪو ان ناول جو بنيادي ڪارج ب 
هوندو آهي بي مقصد ڪاب تخليق نڻي ٿي سگهي. ڇو تہ اڻ جو ڪونہ 
ڪو مقصد ضرور هوندو آهي. ان حوالي سان جڏهن ناول نگار پنهنجي 
ناول ۾ جيڪي زندگيءَ جا مسكلا پيش ڪري ٿو ۽ انهن مسئلن جي 
معرفت ڪنهڻ خاص مقصد طرف ڌيان ڇڪائٿي ٿو., اهوٿي ناول جو 
مقصد هوندو آهي. ناول نگار مقصد طرف ويندي پنهنجا تجربہ مشاهدا 


4 6 


بيان ڪندو آهي ۽ زند گيءَ جي مسكکلن ۾ تلخ حقيقتن متملق پڻ 
رويو ٻڌاٿيندو هلندو آهي. جنهن مان ٫ب‏ 99990 
۾ مقصديت جي سڌ پوندي آهي. مقصديت ۾ر صداقت ڪيتري قدر هگڻ 
گهرجي ان لاءِ اها ڳالهم ذهن نشين ڪرڻ گهرجي تہ ادب ۾ر حد کاڻ 
وڌيڪ صداقت (حقيقت حقيقت) بيان ڪرڻ سبب خود پڙهندڙ جي دل آزاري 
ٿيندي آهي. جنهن ڪري ادب پر صداقت لفظن جي اڻ سڌي معنيٰ ۾ر 
لڪل هوندي آهي. اها ادبي صداقت سائنسي صداقت ۾ تاريخي صداقت 
کان ڪافي مختلف هوندي آهي پر پوءِ ب ان ٻر حقيقت جو عنصر لازمي 
هوندو آهي ۾ اهو صداقت جو عنصر پڙهندڙ کي ناول نگار جي مقصد 
طرف وٺي وڃي ٿو. 

ناول نگار پنهنجي متقصد کي ڪهاڻي, پلاٽ, ڪردار, منظر ۾ 
مڪالن ۾ لڪائي ڇڏي ٿو. جي ايگن نٿو ڪري ت, سندس ناول جو فن 
متاثر ٿکي ٿو. جنهن ڪري هو انهن جو سهارو وٺي ۽ هڪ اهڙو جذبو 
انهن جي اندر ڀري ڇڏي ٿو جيڪو پڙهندڙن جي جذبن کي پنهنجي 
طرف ڇڪيندو رهي ٿو ۽ آخر پر عين ان نل تي رسي ٿو جيڪو ناول 
نگار سمجهائڻ چاهيندو آهي ۽ پڙهندڙ سمجهي ويندو آهي. تڏهن 
پنهنجي مقصد ۾ ڪامياٻ ٿي ويندو آهي ۾ پڙهندڙ, ان وقت ناول نگار 
جو زنددگيءَ ڏي رويو ۾ ان متعلق سندس سوچ ۾ فڪر کي پڻ سمجهي 
ويندو آهي. 
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باب ٿيون 


ناول جا قسمر 


ناول جا ڪيٿرا قسم آهن يا هئڻ گهرجن. ان لاءِ ڪا آڂري راء 
قاگر ڪري نٿي سگهج, پر ناول نظرياتي حوالي سان ٻن قسمن جا ٿين 
ٿا. هڪڙا عينت پرستي جي روح سان لکيا وڃن ٿا ۽ ٻيا مادي حوالي 
سان لکيا وڃن ٿا. وري عنيت پرستي جا ٻہ قسمر آهن. هڪ داخلي ٻيو 
خارجي. اهڙي طرح هثيت (01111“]) جي لحاظ کان ناول جا چار قسمر 
آهن. (1) ڪرداري (2) عملي (3) ڊرامائي ۾ (4) تصويري. ساڳڱي طرح 
ناول موضموع جي حوالي سان بہ ڪيترن ٿي قسمن جا ٿي سگهن ٿا. 
جيئن اخلاقي. اصلاحي. تاريخي. سفري. جاسوسي., معاشي. سماجي. 
سياسي ۾ جنسي وغيره. وري هر موضوع اندر ڪيترائي موضوع سمايل 
هوندا آهن. جيئڻ اصلاحي ناول جو دائرو پنهنجو هوندو آهي. ڪو ناول 
گهريلو اصلاح تي تم ڪو معاشي. سياسي. سماجي سڌارن لاءِ لکيو 
ويندو آهي. : 
هر ناول نگار جو اسلوب انداز بيان ۽ مواد پيش ڪرڻ جو طريقو 
بہ ڌار ڌار آهي. ڪو ناول نگار طنزيہ انداز پر بیان ڪندو آهي تم ڪو 
سيه ڪو مزاحيہ انداز سان پيش ڪندو آهي. ان حوالي ساڻ بہ ناول کي 
مختلف قسمن پر ورهائي سگهجي ٿو. ان مان اها ڳالهہ واضح ٿي اچي 
ٿي تہ ناول جي قسمن جو ڪو مقترر تمداد نہ آهي پر پوءِ بہ اسان هيئت 
(0111۱']) ۾ موضوع جي حاظ کاڻ ناول جي ڪجه قسمن کي پيش 
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ڪريون ٿا 


عملاي ناول: 

هن ناول جي ڪهاڻي ۾ر جيڪي واقعا پيش اچن ٿا. اهي پلاٽ جي 
ترتيب هر ناول نگار آڻيندو آهي تم اٿين معلومر ٿيندو آهي تم هڪ واقمو 
ٻئي مان ڦٽي نڪتو آهي يا هڪ واقعو ٻئي جو ڪارڻ بنجي اڀري ٿو ۾ 
واقمن پٺيان واقعا اچڻ شروع ٿي ويندا آهن. جنهن ڪري هن قسم جي 
ناول ۾ داستان گوئي جيان غير مناسب ڳالهيون بہ داخل ٿي وينديون 
آهن پر پوءِ بہ دلچسپيءَ کان خالي نہ هوندو آهي ۾ واقما هڪ ٻکي هر 
اهڙي ت هنرمنديءَ سان ڳنڍي ڳتي پيش ڪيا ويندا آهن. جو ڪنهن بہ 
واقعي کي. ان ناول مان خارج ڪري ن سگهبو آهي. اگر ڪنهن واقعي 
کي ضايع ڪيو وڃي تہ ڪهاڻيءَ پر هڪ خال اڀري اڄي ٿو ۾ اهو مزو 
اهو چاه. ان مان غائب ٿي وڃي ٿو. هن قسر جي ناول ۾ر پهريین 
معمولي واقما اچن ٿا ۾ ڏسندي ڏسندي اهي حالتن کي منجهاٿي گنڀير 
بثائي ڇڏين ٿا. جنهن ڪري اٿين معلومر ٿگي ٿو تہ هن ناول جا مسكلا 
حل ٿيڻ وارا آهن ئي ڪونم. پر پوءِ آهستي آهستي حالتن هر بهتري اچڻ 
ډيروع ادن ٿي رال بنا تا ادا جيس ڪاله ون يا 
اهڙن ناولن ۾ ناول تگار پڙهندڙن کي تجسَسن طرف وٺي وڃي ٿو۔ 

هن قسر جي ناول ۾ ڪردارن جي پيه وڌيڪ هوندي آهي, 
جنهن ڪري سٺي نموني سان ناول نگار ڪردار کي اڀاري نم سگهندو 
آهي ۾ ان ڪردارن جو عمل بہ منجهيل هوندو آهي. اهو عمل ابٿدا م 
هڪڙو هوندو آهي پر جڏهن حقيقت جو روپ اختيار ڪندو آهي تہ ٻيو 
ٿي ويندو آهي. هن قسر جی ناول جي پلاٽ جو مرڪز اهي ڪرداري 
شخصيتون هوند يون آهن. جيڪي پلاٽ کي آخر پر اچي ظاهر ڪنديون 
آهن. اهڙڻ ناولڻن جي هئيت (1'0111۱]) جاسوسي ٽاولڻ لاءِ 
خاص اهميت واري هوندي آهي. ڇو تہ اهڙن ناولن ۾ جيڪا ڪهاڻي 
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پيش ڪکگي ويندي آهي. ان ۾ ڏوهن جو سلسلو وڌيڪ هوندو آهي ۽ 
جيڪا زند گي اهڙن ناولن ۾ر پيش ڪئي ويندي آهي. اها حقيقي زند گيءَ 
کان ڪافي مختلف هوندي آهي. هن ناول جا موضوع اڪثر ڪري شهري 
زند گيءَ تي ٻڌل هوندا آهن ۾ ان پر شهري زندگي اهڙي نموني پيش 
ڪيل هوندي آهي. جو پڙهندڙن کي پڙهندي اهو احساس ٿيندو آهي تم 
ويجهي مستقبل ۾ر شهري زند گي بلڪل مفلوج ٿيڻ واري آهي ۾ ان جي 
نس نس پر جهيڙو. خون خرابو, فساد, عزت فروشي. شراب خوري 
وغيره جو راج قائمر ٿيڻ وارو آهي. 

هن قسر جي ناول جا ڪردار ٻہ دلچسپي کان خالي نہ هوندا آهن 
۾ هو مهر جو نظر ايندا آهن. جنهن بہ مهر تي نڪرندا آهن. ڪاميابي 
ضرور ماڻيندا آهن. هن قسم جي ناول جا ڪردار هميشه مشڪل ۽ 
ڏکين ڪمن ۾ر حصو وٺندا ۾ انهن سان دچسپي رکندا آهن. جڏهن هن 
ناول جو بدمماش ڪردار مري پوندو آهي تہ ناول جو سڄو مسكلو حل 
ٿي ويندو آهي ۽ مرڪزي ڪردار ڪاميابي ماڻي واپس ورندو آهي اهڙي 
قسمر جي ناول جي پڄاڻي اڪشر خوشيءَ سان ٿيندي آهي. هن ناول هر 
اڪثر ڪري جيڪي ڳالهيون پلاٽ ۾ شامل ڪيون ويند يون آهن. انهن 
ھر ائساني فطرت جو ذڪر گهٽ ڏنو ويندو آهي. هن ناول پر قائون کان 
ڀڄڻ ۽ وڌ ۾ وڌ ڏوهم ڪرڻ شامل هوندو آهي. ان ڪري هن قسمر جي 
ناولڻ جي ادب پر ڪا خاص اهميت نہ هوندي آهي. 


ڪر=اأراي ناول: 

ڪرداري ناول جي افسائوي ادب پر تمامر گهڻي اهميت آهي.. هن 
قسمر جي ناولن ۾ر ڪهاڻي ۾ پلاٽ جي ڀيٽ ۾ ڪردار کي وڌيڪ 
حيثيت حاصل هوندي آهي ۾ ڪردار ڪهاڻيءَ پر پابند ين کان آجا هوندا 
آهن. نتيجي طور هي ڪردار پلاٽ جا نہ پر پلاٽ ڪردارن جو پابند 
هوندو آهي۔ جنهن ڪري ڪهاڻي ۾ واقعا ڪردارن جي پويان هلندا 
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رهندا آهن. نتيجي طور ناول نگار ڪردارن جي خاصيتن ۾ خامين کي 
سهٹي نموني اڀاري بيان ڪري سگهندو آهي. هن قسر جي ناول ۾ 
ڪردار جي عمل کي نتيجي سان ملايو ويندو آهي. جڏهن تہ عملي ناول 
۾ حادڻا نتيجي سان ملايا ويندا آهن. ڪرداري ناول جا ڪردار عام 
انسانن وانگر ڄاتل سڃاتل هوندا آهن ۾ ڪرداري ناولن ۾ ظاهري ۾ 
حقيقي حالحتون ظاهر ڪيون وينديون آهن” (15) جڏهن ڪردار جو 
ظاهر ۽ باطن اسان جي سامهون نروار ٿي ايندو آهي. تڏهن اهو اسان کي 
ڏاڍو انوکو انسان محسوس ٿيندو آهي ۾ ٺيڪ ان وقت اسان جي 
دلچسپي ۾ همدردي ان ڪردار سان وابستم ٿي ويندي آهي. هن قسمر 
جي ناول جا ڪردار طبيمتن سادا هوندا آهن ۾ آخر تائين اهي سادا رهندا 
آهن. ان سادگي جي ممرفت ناول نگار ڪردار کي ڪامياب ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪندو آهي, جنهن ڪري هن ناول جو پلاٽ گهر گهلو 
(1[06[ ع0668 ]) هوندو آهي۔ 

جيئن مٿي ذڪر ڪيل آهي تہ اهڙن ناولن ۾ر جيڪي ڪردار هوندا 
آهن. هي ابتدا کان وٺي آخر تائين طبيمعت جا سادا هوندا آهن ۾ واقعي 
انهيءَ ۾ر صداقت ۾ سچائي هوندي آهي پر ڇالو زماني جي لاهن چاڙهن 
سان سندس طبيعت لٺهڪي نہ ايندي آهي. جنهن ڪري پڙهندڙ اها 
گهرج ڪندو آهي تم ڪردار پنهنجي طبيعت ۾ر فرق آڻي پر هو ائين نہ 
ڪندو آهي. نتيجي طور پڙهندڙ شروع کان آخر تائين هڪ طبيمت 
برداشت نہ ڪندو آهي. جنهن ڪري اهو احساس ٿيندو آهي تم ناول 
نگار حقيقت کي واضح ۾ صحيح پيشض نہ ٿو ڪري سگهي. ڇاڪاڻ تت 
اهڙا سادا ڪردار هر وقت هڪ خيال. خاصيت ۽ خوبي جا مالڪ هوندا آهن. 


چ«راماٿي ناول : 
هن قسمر جي ناول ۾ر ڪردار ۾ پلاٺ جي وچ وارو اتحاد ختمر ٿي 
ويندو آهي نہ ڪردار پلاٽ جا محتاج هوندا آهن ۾ نہ وري پلاٽ 
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پابندي سان ڪردار جي چوڌاري ڦرندو آهي. پر ٻئي هڪ ٻئي کان الڳ 
هوندا آهن ۾ ڪردار جون خصوصيتون ڊرامي وانگر واقعن جي اڀرڻ سان 
گڏ اڀرنديوڻ آهن. هن قسم جي ناول پر واقعا. ڪهاڻي ۾ ڪردار گڏ 
اڳتي وڌندا آهن. جيشن عمل اڳتي وڌندو آهي تہ ڪردارن جون 
شخصيتون بہ تبديل ٿي ويند يون آهن. ڪردارن جو داخلي ۾ خارجي 
عمل هڪ ٿي اڀرندو آهي. ڊرامائي ناول جو دائرو ايترو وسيع نہ هوندو 
آهي. جنهن ڪري ڪهاڻي کي سمجهائڻ پر سولائي ٿيندي آهي. هن جي 
شروعات ڪردارن جي خصوصيتن سان ٿيندي آهي ۾ پلاٽ بہ ان 
خصوصيتن تي رکيو ويندو آهي. جيگن جیيئن ڪهاڻي ۾ر واقعن جي 
پيُشڪش وڌندي رهندي آهي تين ڪردار بہ پيش ايندا آهن. ڊرامي 
وانگر هن ناول ۾ر جڳهہ جي مٽ سٽ وارو عمل گهٽ هوندو آهي ۾ 
اڪشثر ڪري ساڳين جڳهين تي ڪردار پنهنجو عمل ڪندا رهندا آهن ۾ 
سندن گفتگو ناول کي اڳتي وڌائيندي منزل طرف وٺي هلندي آهي. 
ڊرامائي ناول جو پلاٽ, عملي ناول ۾ ڪرداري ناول جي پلاٽ 
کان محدود هوندو آهي. هن ناول جو پلاٽ گهڻن ڪردارن سان شروع 
َ‫ ٿيندو آهي پر پوين پر ناولن هڪ ڪردار سان شروعات ٿيندي آهي. 
ڪرداري ناول ۾ منظر نہ بدچندڙ آهن پر ڪردار هڪ ٻکي تي اثر 
وجهندا بدليا رهندا آهن. ڊراماٿي ناول آزمودي ۽ حالتؾن جو عڪس هوئدا 
آهن پر ڪرداري ناول ڪنهن حقيقت جو تصور هوندا آهن (16). 


. ويو ناول؛ 

هن قسمر جي ناولن جو خاص مقصد جدا جدا قسمن کي پيدا 
ڪرڻ ۾ جدا جدا ڳالهيون ڪرڻ هوندو آهي. (17) انهن پر غمر, 
خوشي. طنز ۾ مزاج جا عنصر ڀري پيش ڪرڻ آهي. اهڙن ناولن جي 
ڪهاڻي ۾ مرڪزي ڪردار کي وڏي اهميت هوندي آهي ۾ اهو ٻين 
ڪردارن سان له وچڙ ۾ اچي پلاٽ جي اتحاد کي قائمر ڪندو آهي. 
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جنهن ڪري پڙهندڙ جي دچٰسپي جو ڪارڻ بشبو آهي. هن قسم :َا 
ناول جستجو ۽ مهمر جو ڪهاڻي جو پلاٽ بڻاٿيندا آهن. جنهن ڪري 
مرڪزي ڪردار مهرم تي نڪري پوندو آهي. پوري ڪهاڻي پر اهو ئي 
عمل جاري رهندو آهي تہ جيئن هن جي زند گي جو هر پهلو نکري اچي. 
هن قسمر جي ناول جو پسمنظر سماجي هوندو آهي ۾ ناول نگار جو 
مقصد ب اهو ئي هوندو آهي. سماج کي پيش ڪجي ۾ ان جي مسئلن ۽ 
مونجهارن تي روشني وجهجهي ۽ هي مسئلا عامر سماجي زند گي جا 
هوندا آهن. هئن ناولن جو وڏو مقصد ڪردار پيش ڪرڻ نہ هوندو آهي 
پر معاشري جي تصوير ڪشي ڪرڻ هوندو آهي ۽ ان کي حقيقي روپ پيش 
ڪرڻ هوندو آهي. انگريزي ادب پر اهڙا ناول عام جامر نظر ايندا آهن. 


تاويڂخي ناول: 

هن قسمر جي ناولن ۾ر تاريخي واقعن ۾ شخصيتن کي افسانوي رنگ 
پر پيش ڪيو ويندو آهي ۽ انهن واقمن کي افسانوي رنگ ڏيڻ پنهنجي 
جڳهه تي هڪ فن آهي هن قسر جي ناول لکڻ لاءِ ناول نگار کي تاريڂ 
جو تمام گهڻو اڀياس ڪرڻو پوي ٿو. ڇاڪاڻ ت ان لاءِ مواد تاريخي 
ڪتابن مان حاصل ڪرڻو پوي ٿو ۾ ان سان گڏ ناول نگار کي پنهنجي 
تخيل کان بہ گهڻو ڪرم وٺو پوي ٿو. ناول نگار تاريخ جي واقعمن ۾ 
حقيقتن تي افسانوي رنگ ڏئي انهن پر حقيقت کي پيش ڪري ٿو. ماضي 
جي ماحول جي عڪاسي ڪري ٿو ۽ ان دور جي ڪنهن ڪردار کي 
مرڪزي ڪردار طور کڻي ٿو ۾ اڻ کي ماضي ۾ر پيش آيل واقعمن ساڻ 
گڏ هو پنهنجي طرفان بہ ڪي ڳالهيون ۽ واقعا شامل ڪري. ان کي 
جوڌو ثابت ڪرڻ جي ڪوشش ڪري ٿو, جيڪي واقعما ناول نگار 
پنهنجي طرفان پيش ڪري ٿو, سي اهڙي ت, انداز سان پيش ڪري ٿو, 
جو هو نہ تہ تاريخ جي واقمن کي متاثر ڪن ٿا نہ ئي ڪهاڻي کي - پر 
هو ڪهاڻي کي حسين ۽ پرلطف بنائن ٿا. ناول نگار جنهن دور جي 
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تاريخ تي ناول لکي ٿو ان دور جي ريتن رسمن. اٿہُي ويهڂي ۾ ان دور 

جي سياسي. تت جه تهذيب ۾ تمدن. نظارن ۾ 
پوشاڪن کي حقيقي نموئي اڀاري نٿو سَگهي. ان مان ظاهر ٿگي ٿو تہ 
ناول نگار جو, تاريخ جو مشاهدو ڪمزور آهي. ان ڪمزوريءَ ڪري 
اهو ناول بہ اڻ پورو رهجي ٿو وڃي. 


سماهي ناول: 

هن قسمر جي ناول ۾ر سماجي زندگيءَ جو ذڪر ڪيو ٿو وڃي ۾ 
سماج ۾ جيڪو وهي واپري ٿو. انهن جو جاگزو پيش ڪيو وڃي ٿو. 
هن قسمر جي ناول پر ناول نگار سماجي براين, ڀلاٿين,. خڂوبين ۾ خامين 
تي تنقيدي نظر وجهندي. انهڻ لاءِ پنهنجي راءِ جو اظهار ڪندو آهي ۾ 
اهو پڻ ٻڌائيندو آهي تم انهن غلط رسمن ۽ عادتن جي ڪري ڪيتريون 
زند گيون موت جو شڪار ٿي وڃن ٿيون. اهو سڀِ ڪجه ناول نگار جي 
ذهن جي پيداوار نہ هوندو آهي پر اهي سڀ حقيقتون هوند يون آهن. اهڙا 
واقعا اسان جي روزمره جي زند گي ۾ر پيش ايندا رهندا آهن. هن قسمر 
جي ناول لکڻ جو مقصد صرف سماج جي براين کي پيش ڪرڻ نہ 
هوندو آهي پر ناول نگار ناول جي وسيلي انهن براين کي سماج مان 
ڪڍڻ ۾ سٺين عادتن کي قبول ڪرڻ هوندو آهي يا هيئن چئون تم ناول 
نگار سماجي خرابين کي واٿئکو ڪري سماج جي اصلاح ڪندو آهي. 
اڄ جي دور هر هن قسمر جي ناولن کي وڌيڪ پسند ڪيو وڃي ٿو. 


وومانوي ناول: 

افسانوي ادب پر پيار ۾ محبت کي ٿورو يا گهڻو ضرور پيش ڪيو 
ويندو آهي. هر ڪهاڻي ۾ ناول جو ڪجهہ حصو رومانوي خيالن جو 
هوندو آهي. جنهن سان پڙهندڙ کي سرور ملندو آهي پر جڏهن رومانوي 
ناولن جو ذڪر اچي ٿو يا رومانوي ناول لکيو وڃي ٿو تہ اهو سڄو 
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رومانس سان ڀريل هوندو آهي. هن قسمر جي ناول ۾ر واقعن کي اهميت 
هوندي آهي ۾ عشتيہ منظرن کي وڌيڪ پيش ڪيو ويندو آهي. هن ناول 
۾ر حقيقت نگاري گهٽ هوندي آهي يا ان تي بحث گهٽ هوندو آهي. هن 
قسرر جي ناول ۾ ناول نگار کي تخليقي آزادي هوندي آهي تہ هو 
پنهنجي تڂخيل جي مدد سان ڪهاڻي کي جتي وڻيس اتي رسائي ۽ جتان 
جو چاهي سير ڪرائي. جيئن تہ هن قسر جا ناول وندر خاطر لکيا 
ويندا آهن. جنهن ڪري ناول نگار ڪردارن جي ڀيٽ ۾ ڪهاڻي جي 
بيان تي وڌيڪ زور ڏيندو آهي. 


اخلٳاقي ناول: 

هن قسمر جي ناول ۾ر ناول نگار پنهنجي ڪردارن جي شخصيتن تي 
روشني وجهي ٿو ۾ انهن کي تنقيدي نظر سان ڏسي ٿو ۽ انهن جي گُڻن 
۾ اوڱڻن کي پڙهندڙن آڏو آڻي ٿو. جيئن تہ اهي ڪردار ناول نگار پنهنجي 
مشاهدي سان هن سماج مان كڎي ٿو, جنهڻ ڪري پرهندڙن اڳيان 
ڄاتل سڃاتل اهڙا ڪردار اڀري اچن ٿا جن ۾ هڪ جو ڪردار اخلاقي 
۾ ٻئي جو بد اخلاقي وارو هجي ٿو. ٺيڪ ان وقت ناول نگار پڙهندڙن 
کي پنهنجي فني ڏات سان ان بد اخلاقن جي ڪري جيڪي تباهيون اچن 
ٿيون. انهن کان واقف ڪري ٿو ۾ پوءِ وري اخلاقي ڪردارن جا جيڪي 
اثر ٻون ٿا. اهڙي طرح هو پڙهندڙن جي اخلاقن کي اڀاري ٿو. هن قسمر 
جي ناول کي اصلاحي بہ ڪوٺيو ويندو آهي ۾ اها پنهنجي جڳه تي 
حقيقت آهي تم هن ناول ۾ر اصلاح جو عنصر هوندو آهي ۾ اها ناول نگار 
جي مرضيءَ تي ڇڏيل آهي تہ هو ڪهڙو سڌارو چاهي ٿو. 


هنسياتي ناول: 


هن قسر جي ناول پر ناول نگار معاشري مان اهڙا ڪردار کڻندو 
آهي جيڪي جنسيات جو شڪار ٿيندا آهن يا ان سان دلٰسپي رکندا 
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آهن جنهن جي نہيجي ۾ سماج يا مماشري ۾ر برايون پيدا ٿين ٿيون. هن 
قسر جي ناول لكڻ جو مقصد پڙهندڙن جي اخلاق کي بگاڙڻ نہ پر 
سڌارڻ هوندو آهي. اٿين اڪثر سمجهيو ويندو آهي. ڇو تم ٽيئن دنيا جي 
ڏتڙيل ملڪن ۾ر تعليمر صحيح نہ هجڻ ڪري. اتي جيڪي جنسي مسئلا 
اڀرن ٿا ۾ تباهي جو ڪارڻ بشجن ٿا. هو انهن کي حل ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪري ٿو. اسان جي سنڌي ادب ۾ر اهڙو ادب تمامر گهٽ آهي۔ 
جيڪڏهن آهي تم ان پر جنسي مسئلن جا حل گهٽ ۾ پنهنجي اندر جي 
گهٽ ۾ ڌپ وڌيڪ ڀريل آهي. هن قسمر جي ناول لاءِ ناول نگار لاءِ اهو 
لازمي آهي تہ هو سهڻي ۽ پر لطف ٻوليءَ ۾ر جنسي مسئلن ۾ معاملن کي 
پيش ڪري ۾ اهي مسسگالل ب اخلاقي دائري اندر هجن. نڪي ان ۾ 
اگهاڙي ٻولي استعممال ڪئي وڃي جيڪا اصلاح بجاءِ خوه براين مر 
واڌاري جو سبب بڻجي. 
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باب ههٽون 


" ِ‫ ““* 
آازادي کان اڳ سنڌي 
ناول جي اوسر 


جڏهن انگريزن سنڌ فتح ڪري ورتي تم هنن سنڌ جي حالتن جو 
جائزو ورتو ۾ هتان جي ٻولي کي سکڻ جي ڪوشش ڪئ.. اها 

شش سندن سياسي حڪمت عملي تحت هگي تہ جيئن هتان جي 
ماڻهن جي ٻولي سمجهي سگهجي ۾ سياسي صورت حال جو صحيح 
جائزو وٺي سگهجي. ڇو تہ تاريخ ثابت ڪري چڪي آهي تم انگريز 
سرڪار کي سنڌ فتح ڪرڻ کانپوءِ هتي ننڍئُن ننڍين بناوتن کي منهن 
ڏيشو پيو جنهن ڪري انهن کي هٿي آرام بُصيب نہ ٿيو ۾ هو انهن 
بناوتن کي ختر ڪرڻ ۾ ماڻهن کي پنهنجي ماتحت ڪرڻ لاءِ انهن جي ٰ 
ٻولي, ثقافت, تهذ يب ۾ تمدن کي همٿائغ شروع ڪبو ۾ پنهنجو سياسي 
۾ معاشي مطلب حاصل ڪرڻ شروع ڪيو. ان مان انهن کي ڇا هڙ 
حاصل ٿيو اهي تم تاريخ جو مسئلو آهي پر سنڌي ادب کي گهڻو ڪجه 
مليو. جنهن ۾ر ٻوليءَ جي الف - ب تيار ٿي ۾ سنڌي ادب ۾رافسانوي 
ادب جون جديد صنفون داڂل ٿيون. هتان هڪ نئين دور جي شروعات 
ٿي. ان ڪري انگريز سرڪار جو دور سنڌي ادب جو ارتتائي ۾ حسين 
دور آهي. ڇاڪاڻ تم ڪلهوڙا ۾ مير هتان جا مڪاني هوندي بہ اهو ڪمر 
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نل ڪري سگهيا. جيڪو ڌارين سرانجام ڏنو. 

سنڌي زبان ۾ر ناول جي صنف انگريزي ادب مان ترجمن جي 
صورت پر آئي ۾ پهريون ناول ” راسيلاس” آهي. جيڪو ڊاڪٽر جانسن 
جو لکيل آهي ۽ ان جو ترجمو 1870ع پر ساڌو نول راءِ ۽ مدشي 
اڌارامر ٿانور داس گڏجي ڪيو. جڏهن تت ان کان اڳ ۾ ” ڀنڀي زميندار 
جي ڳاله " (1854ع) پر ميان غلام حسين لکي) ۾ ”سڌا توري ۾ ڪڌا 
توري جي ڳاله” (1855ع) پر ميرا محمد شاهہ لکي) جا قصا اچي 
چڪا هئا. انهن قصن ۾ راسيلاس ناول ۾ جيڪو مواد سمايل آهي. ان 
مان اهو سبب ملي ٿو تم انگريز سرڪار جا وفادار ٿي رهو. جيڪي ان 
تي عمل ڪندا سي فائدي ۾ رهندا ۽ ٻيا نقصان ۾. ”ناول راسيلاس جي 
ترجمي کاڻ پوهِ 0 ع کاڻ 6 ع تائين ڪوبہ ناول ترجمو نہ 
ٿيو. نم ئي ڪو تڂليق ڪيو ويو” (18) جڏهن تم ڪجه قصا ۾ 
ڪهاڻيون ان وچ ۾ر ضرور لکيون ويون جن ۾ ”وڪيو ڏاتار" جو قصو 
دلو راءِ جو, ”عمر مارئي” ۾ ”سسٿي پنهون” وغيره قابل ذڪر آهن. 

7عع ۾ شمس العلماء+ مرزا قليج بيگ طبمراد ناول ”دلا رامر" 
لکيو, جيڪو سنڌي افسانوي ادب ۾ر پهريون طبمراه ناول آھي. ان ڪري 
طبعراد ناول لكڻ جي پگ مرزا صاحب جي سر تي آهي. هن ناول جو 
بنياد قديمر ڪهاڻين ۾ قصن جي نموني تي رکيل آهي ۾ هن ۾ر نيڪي ۾ 
بديءَ جو ذڪر ڪيل آهي. هي ناول مختصر آهي ۽ ان سان گڏ موجوده 
دور واري دچسپي تم هن ۾ر نہ آهي ٻر پوءِ بہ پنهنجي دور جو سٺو ناول 
آهي. هن ناول ۾ر معاشي حالتون نہ ڏنيون ويون آهن ۽ نہ ئي عامر انسانن 
ماڻ ڪردار کتيل آهن۔ هي ثاول بادشاهي ڳالهيڻ ٿي ڀال آهي ۽ هن پر 
اتفاق ۾ ازغبي امداد کي بہ شامل ڪيو ويو آهي. جڏهن تم سائگي مصنف 
جو ٻيو طبمراد ناول ”زيتت” ملي ٿو, جيڪو 1890ع پر لکيو ويو. هن 
ناول سنڌي ادب ۾ر سٺي ڪاميابي ماڻي آهي ۽ اڄ ڏينهن تاٿين پسند 
ڪيو وڃي ٿو. هن ناول ۾ معاشري ۾ ماحول جي عڪاسي ٿيل آهي. 
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جڏهن تہ ٽيون طبمراد ناول”عجيب ڀيٽ” 1892ع پر شايع ٿيو. 
جيڪو ديواڻ پريتمداس حڪومت راءِ لکيو هو. هن ناول ۾ بہ روز مرهم 
جي زندگيءَ جي عڪاسي ٿيل آهي ۽ زينت کان پوءِ هي ٻيو ناول حقيقت 
پسندي تي ٻڌل آهي. ڇ 

ابتدائيءَ ناولن تي نظر وجهڻ سان اهو معلومر ٿئي ٿو تم اسان جا 
ان دور جا عالم معاشري جي اصلاح ۾ اخلاق کي سڌارڻ ۾ تعليمر تي 
وڌيڪ زور ڏئي رهيا هئا. پر بنگال جي ورهاست ۽ قومي تحريڪ هلڻ 
ڪري جيڪو بنگالي ادب تي اثر پيو. ان اثر کان اسان جو سنڌي اديب 
بہ متاثر ٿيو ۾ بنگالي زبان مان سنڌيءَ ۽ ناول ترجمو ٿيغ شروع ٿيا ۾ 
سنڌي افسانوي ادب ۾ر ڪافي واڌارو آيو. ان سان گڏ سنڌي ناول هر 
موضوع ۽ فني خوبيون بہ بنگالي ادب مان آيون. اهو ٿي سبب هو, جو ان 
وقت جيڪا ناول عزت حاصل ڪئي. اها وري ماڻي نہ سگهيو آهي. 
بنگال جي رابند رناٿ ٽئڱور ۾ سنري شرت بنڪمر چندر چيٽر جي سنڌي 
ادب تي ڇاپ صرف ان وقت نہ هئي پر آزادي کانپوءِ ٻہ رهي ۾ اڄ ٻہ 
ٽنگور کي پڙهيو وڃي ٿو. هنن ليکڪن جي تومي سوچ اسان جي سنڌي 
ناول پر آئي ۾ هن سوچ کي وري ورهاڱي واري سوچ وڌيڪ اڀاريو, 
جنهن ڪري ناول ۾ آهي سڀ سوچون اڀريون. ناول ڪاميابيون ماڻيون ۾ 
سرخرو ٿيو. هنن ترجمن پر مکي سيرو مل ساگراڻي جو ناول ”هر دل 
عزيز عرف چندر شابا سنتتي” جيڪو (1910ع پر شايع ٿيو. هي ناول 
تمامر گهڻو ڊگهو هو. (اٺاويهن ڀاڱن تي مشتمل هو) هن ناول تمام 
گهڻي مقبوليت حاصل ڪئي. جڏهن تہ ”هندو ڪٽنب” چنڊالن جي 
چوڪڙي”, گنگا ڪٽنب وغيره بہ سٺا اثر ڇڏيا. جيڪي هندي ۾ 
گجراتي مان ترجما ڪيا ويا. ان عرصي پر طبمراد ناول ”چوٿ جو 
چنڊ ” لعل چند امر ڏني مل لکيو جنهن ۾ هندو ڪٽنب جون حالتون 
ڏنل آهن. 

هن دور ۾ر ناول جي قسمن ۾ر بہ واڌارو آيو ۾ جاسوسي ۾ تاريخي 
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ناول اسان جي افسانوي ادب ۾ر داخل ٿيا. انهن پر گهڻو حصو ترجمن 
جو هو. جڏهن تہ ڊاڪٽر هوت چند ول چند گربخشاڻي جو ناول 
”نورجهان” کي وڌيڪ موٽ ملي. جيڪو 1915ع پر لکيو ويو هو. هن 
ناول جي ڪهاڻي مغل بادشاه جهانگير ۾ سندس راڻي نورجهان تي ٻڌل 
آهي. ان حوالي سان هي ناول تاريخي آهي. هن ناول ۾ جيڪا ٻولي 
استعمال ڪئٿي وئي آهي اها ان دور ۾ر ۽ اڄ بہ ساڳبو مزو ڏي ٿي. جڏهن 
تم ناول پر فني غلطيون بہ گهٽ آهن. جڏهن تم صاحب سنگ چندا سنگ 
شهاڻي ناول بلو کوكر کي ايتري موٽ ن,ہ ملي. جيڪو 1930ع ۾ر لکيو 
ويو هو. جنهن لاءِ ناول نگار جو چوڻ آهي تہ منهنجو لکيل آهي. هي 
ناول بنيادي طورتي انگريزي ناول 05081) 01 111801 1118' 
0110867 کان متاثر ٿي لکيل آهي پر حقيقت اها آهي تم هي ناول مٿيگن 
انگريزي ناول جو ترجمو آهي. 

0ع کان پوءِ جيڪي ناول پڌرا ٿيا انهن پر ٻہ موضوع وڌيڪ 
آهن هڪ سماجي ٻيو فرقيوارانہ سوچ. هن دور ۾ر هندو ۾ مسلمر جي 
مذهبي ڇڪتاڻ جي ڪري اهو فرق اسان جي سامهون اچي ٿو. مسلمان 
ناول نگارن پنهنجي اسلامي تاريخ جي پرچار ڪرڻ شروع ڪکي تہ 
هندن وري پنهنجي ڌرمر جي واکاڻ ڪئي. ڪي ليکڪ اهڙا هئا, جن ان 
مسئلي پر اجهڻ بجاءِ سماجي ناول لكڻ شروع ڪيا يا وري هندو ۾ 
مسلمر کي هڪ ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. مذهب جي حوالي سان 
محمد عثمان ڏيپلائي جا ناول ” حور بغداد” ” شڪست حسن عرف فتح 
آمد " ۾ ”نور توحيد" وغيره 1940ع پر شايع ٿيا. جيڪي مڪمل 
امسلامر جي واکاڻ پر لکيل آهن. جڏهن تم ميلا رام واسواڻي جو رخ 
وري هندو ڌرم جي سورمن طرف آهي. جن ۾ر تعصب کانسواءِ ڪجهہ 
بہ نم هوندو هو. ان ڇڪتاڻ واري ڊوڙ ۾ اهڙي سوچ ڏيندڙ سياستدانن ۾ 
ليکڪن کي ڇا مليو. اهو ڌار بحث آهي پران ويڙهہ جي باهہ ۾ 
147 پر سنڌي ادب جي چيلهم ٽٽي پگي ۾ ورهاست سان گڏ هي بہ 
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ورهائجي ويو. هن دور جا وڌيڪ ۾ وڏا تخليقار هندو ڌرم جا هگا. 
جنهن ڪري اهي هتان هليا ويا ۽ سنڌي ناول تہ ٺهيو پر سڄوادب 
ماٺارجي ويو. هن جڏهن وري ڪر کنيو تہ ان وقت افسانو اڀري آيو ۾ 
ناول پوئتي هٽي ويو ۾ اڄ ڏينهن تاٿين سنڌي ادب پر ناول کي اها حيثيت 
حاصل نہ ٿي جيڪا انگريزن جي دور ۾ر هيس. 

انگريز دور جي ناولن جو تفصيل لکڻ لاءِ ڪافي محنت گهريل 
آهي. جڏهن تم آزادي کانپوءِ وارن سالن ۾رآڱرين تي ڻي ٻڌائي 
سگهجن ٿا تم هي كا٬'‏ خليق ڪيا ويا آهن ۽ هي ترجمو ڪيا ويا 
آهن, جڏهن تم انگريز دور پر جيڪي مرزا قليج بيگ ناول ترجما ڪيا 
آهن. آهي ئي وڏي تعداد ۾ر آهن پرجي انگريز دور جي تخليق ڪيل 
ناولن ۾ر وري اڻوسرندڙ ناولن جي ڳال ڪجي ت, پوءِ بہ موجوده دور 
جي ٽن ناولن کان ٻيو مڙئي خير آهي. جڏهن ت, انگريز دور جا مالهڻ, 
وڌوا. غريبن جو ورثو, ٻہ ڀائر, شاعر, نورجهان, زينت, دلارام ۾ ٻيا 
ڪيترائي ناول کڻي سگهجن ٿا, جيڪي اثوسرندڙ آهن. ان حوالي ساڻ 
جي اسان انگريزن جي دور کي سنڌي ناول جو سونهري دور چئون تہ 
ڪو وڏاءُ نم ٿيندو. 


آزادبيءَ کانپوءِ سنڌس! ناول هس 9 سو: 

7ع جي ورهاڱي ۾ر جيترو نقصان سنڌي ادب کي رسيو اوترو 
ڪنهن ٻي ٻولي جي ادب کي نہ رسيو آهي. ورهاست جي لڏ پلاڻ جي 
ڪري سنڌ مان هندن جو تمداد وڌيڪ لڏي ويو, جنهن ۾ر سنڌي ادب 
جا مهان ليکڪ بہ هتان هليا ويا. ڏٺو وڃي تہ 1947ع کان اڳ سنڌي 
ادب جو روح هندو لکيڪ رهيا آهن. انهن جو تمداد مسلمان ليکڪن 
کان وڌيڪ هئو. اشاعت ۾ پريس جي معاملن ۾ر بہ هو مسلمائڻ کاڻ 
اڀرا رهيا آهن. جڏهن اهي لڏي ويا تہ پريسن جي سنڌ ۾ر قلت 
محسوس ٿي پر وري جڏهن سنڌي ادب نگين سرجيو تم ناول گهٽ ۾ 
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افسانو وڌيڪ تخليق ٿيو جنهن ڪري ناول کي اها پراڻي حيثيت نصيب 
نہ ٿي. ناول جي اوسر تي نظر وجهڻ لاءِ اهو لازمي ٿو ٿكي تہ هن جي 
اوسر کي ٻن حصن پر ورهائجي. هڪ اوسر الهاس ندگر (هندستان) ۾ 
ٿي ۾ ٻئي سنڌ پر ٿي آهي. جيڪي ليکڪ لڏي الهاس لنگر ويا انهن اتي 
وڃي پنهنجي ٻوليءَ ۾ ادب جي خدمت شروع ڪئي. هنن جيڪا ناول تي 
محتت ڪگي اُها سنڌ جي ليکڪن کان ڪافي وڌيڪ آهي. هڻ ڳاله کي 
عبدالٰبار جوڻيجو جي هي راءِ وڌيڪ مضبوط ڪري ٿي تم ”هٽي سنڌ 
۾ر ڪي آڱرين تي ڻڻ جيترا ناول لکيا ويا آهن پر ڀارت ۾ جوش 
خروش سان ناول لکيا پيا وڃن سا ڳالهم دلٰسپي کان خالي نم آهي.” 
(19) حقيقت بہ اها آهي تہ گوبند مالهي کان پروفيسر رام پنجواڻي 
تائين,. موهن ڪاٻنا کان موتي پرڪاش تائين ۽ سند ري اتم چنداڻي کان 
چمڻ ساٿي تاٿين پوڙهن ۽ نوجوانن ناول نگارن جي هڪ لڙي ملي ٿي ۾ 
ناولن جو تمداه بہ تمام گهڻو ملي ٿو. الهاس ننگر جي گود ۾ر جنمر 
وٺندڙ ناولن جو اڪثر موضوع شادي ۽ ان جا مسكلا وغيره آهن. انهن 
ناولن دجي فهرست تيار ڪجي تم سنڌ جا ناول ان جي ڀيٽ ۾ر ويهين 
پتي برابر بہ نہ ٿيندا. 

سنڌ پر محمد عشمان ڏيپلائي ڪافي ناول لکيا ۽ ترجما ڪيا ۾ 
ورهاڱي کان پوءِ بہ لکندو رهيو. ورهاڱي کان اڳ هن ناول نگار جو 
موشضوع اسلامر, اسلامي تاريخ ۾ ان جي پرچار تي مشتمل هوندو هو ٻر 
ورهاڱي کان پوءِ ان هڪ بهترين ناول ”سانگهڙ” لکيو. جيڪو سنڌ 
جي عام ۾ر گهڻو مقبہول ويو. هن ناول ۾ر حر تحريڪ جو ذڪر ڪيل 
آهي. جيڪا انگريزن خلاف هلائي وئي هکي. يعني تاريخي ناول هگث 
ڪري هن کي اها عزت ملي. جڏهن ت ڏيٻلائي صاحب جيڪي ترجما 
ڪيا. اهي اصلي ناول گهٽ ڏيپلائي جا وڌيڪ ٿا لڳن (مخال لاءِ اوهانِ 
هن ليکڪ جا ترجمو ڪيل ناول ”ماءِ” ۾ جنگ ۾ امن پڙهي ڏسو حد 
تہ اها آهي جوليوٽائلستاءِ جو ناول 1116060 8118 81اليا ترجمو 
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ڏيپلائي صاحب سؤ (100) صفن تي ڪيو آهي جڏهن تم اصل ناول 
هڪ هزار (10000) صفن جو آهي. ڇا اهو انصاف آهي؟) هن ناول نگار 
عبدالبار جوڻيجو لکي ٿو تہ ”هڪ طرف ڏيپلائي صاحب جا ناول 
رکجن ٻئي طرف آزادي کان پوءِ وارا ٻيا ناول تہ ڏيپلائي صاحب جا 
ناول گهڻا” (200) پر ڇا؟ اصل مقصد گهڻا ناول لکڻ هو تہ پوءِ ڏيٻلائي 
گوءِ کڻي ويو. جيڪڏهن ناول لکڻ جو مقصد ڪو ٻيو آهي ۾ اهو پرچار 
کان پري صرف انسان ذات لاءِ آهي تم پوءِ ڏيپلائي جي ناولن مر اها 
ڪمي ضرور نظر ايندي. هن ناول نگار کان علاوه الله بخش ٽالپر 
(پرديسي جو پيار), حافظ حسيني (تباهي). راز بلڙائي (گل بدن). حيدر 
شاه (زميندار), غلام علي الانا (لاش). عبدالٰبارجوڻيجو(سوري ٻہ 
سينگار) ۾ ولي رام وغيرہ ناول نگار اسان جي سامهون اچن ٿا پر انهن 
جي ناولن ۾ مسسكلن جي صحيح ڇنڊ ڇاڻ ۾ حل نظر نٿا اچن. 
جيڪڏ هن سماجي مسئلن کي کنيو ويو آهي تہ اهو بہ تبلي واري انداز 
سان لکيو ويو آهي. هن دور ۾ جاسوسي ناول بہ لکيا ويا آهن جن ۾ 
محمد بخش جوهر جا ناول وڌيڪ آيا آهن. مٿين ناول نگارن جا 
موضشوع اڪثر ڪري عشق ۾ محبت جا آهن ۾ ٿورائي وارن جو رخ 
زميندارن جي ظلمر طرف آهي. جڏهنڻ تہ هن چالو دور پر جنسياتي ناول 
بہ لکيا ويا آهن. جيڪي حتيقتن کان ڪافي ڪٽيل نظر اچن ٿا. ورهاڱي 
کانپوءِ جيڪڏهن صحيح ناول نگاري جي چشنگ نظر اچي ٿي تہ اها 
ٿوري گهڻي سراج اڂق ميمڻ. آغا سليمر ۾ علي بابا جي ناولن هر نظر 
اچي ٿي. سراج جو پهريون ناول ”ٻڙاڏو سوئي سڏ” آهي. جيڪو 
ترخانن جي سنڌ ۾ر ٿيل ظلم ۾ سنڌي جوڌن جي ويڙهہ تي ٻڌل آهي. 
ان کان پوءِ ب هن ناول نگار جو هڪ ناول تاريخي ۾ ٽي سماجي اسان 
جي سامهون آيا آهن (جن جو ذڪر ڇهين باب ۾ ڪيو ويندو)- آغا 
سليم جو ناول هم اوست ڪاميابي ماڻي چڪو آهي. هي ناول جهوڪ 
شريف واري جنگ جي پسمنظر ۾ر لکيو ويو آهي ۾ شاه عنايت شهيد 
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جو احوال هن پر ڏنو ويو آهي. پر هي ناول جهوڪ شريف تي گهٽ 
وحدت الوجود جي فلسفي تي وڌيڪ آهي پر پوءِ بہ تاريڂي ناول هگڻ 
ڪري عام مارڪيٽي ناولڻ کان سٺو آهي. جڏهن تہ علي بابا جو ناول 
موهن جو دڙو هڪ ٿي ناول آهي اهي ليکڪ بنيادي طور ڪهاڻي ڪار 
آهي پر پوءِ بہ هن جيڪو موهن جي دڙي جي تاريخ تي ناول ليکو. او 
پنهنجو مٽ پاڻ آهي. هن ناول ۾ر منظرن ۾ لفظن جو ورجاء؛ ڪافي آهي 
پر پوءِ بہ ناول جو بنيادي تاثر سٺو آهي. هنئن ٽنهي ناول نگارن کان 
علاوه اسان جي سنڌي ادب پر ٻيیو ڪوبہ ناول نگار نظر نشو اچي 
جيڪڏن اچي ٿو تت اُهو نجم عہباسي جو آهي جنهن ”بلنديون” ناول 
ڪر قومر جي پسمنظر پر لکيو آهي. هن بحث کي سهيڙيندي اسان اهو 
چئي سگهون ٿا تم وره ڱي کانپوءِ سنڌ پر ناول ايتري ترقي نہ ڪئي آهي 
جيتري هن الهاس ننگر ۾ر ڪئي آهي. 
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باب پنھون 


آغا سليم جا ناول 


آغا سليم هو ا<بص تعارک: 

پاڪستان ۾ هندستان جي ونڊ ورچ کانپوءِ سنڌي افساني ۾ ڊرامي 
کي. جن ليکڪن هٿي ڏئي ان ۾ر آغا سلي جو نالو بہ قابل ذڪر آهي. 
هن برک اديب جا افسانا پنجاهم جي ڏهاڪي جي آخري حصي ۾ر منظر 
عام تي آيا سندس افسانا ”چنڊ جا تمنائي” ۾ ” ڌرتي روشن آهي” جي 
نالن سان ڇپجي چڪا آهن جن ۾ ويهارو کن افسانا موجود آهن. آغا 
جي افسانن کي پڙهندي اهو احساس ٿو ٿئي تہ سندس ڪردار ۾ 
موشوع., عمل ۾ فعل اردو جي افسانن سان ملندڙ جلندڙ هوندا آهن. ان 
کان علاوه آغا سليمر ريڊيو ۾ ٽي وي لاءِ بہ ڪاني ڊراما لکيا. جن ڊرامن 
هن کي ڪامياب (مشهور) بڻايو انهن پر ”دولهہ دريا خان” ۽ ” دودو 
چنيسر” آهن, جي اسٽيج تي پيش ڪيا ويا. ڊرامو دودو چنيسر آڙدوء 
ھر بہ ترجمو ڪيو ويو. جيڪو لوڪ ثقافت ورثي وارڻن ڇپرايو آهي. آغا 
صاحب ان وقت ۾ر ڊراما لکيا جڏهن سنڌي اديب ڏوڪڙڻ تي. ٽي وي ۾ 
ريڊيو لاءِ گهٽ لکندا هئا. آغا صاحب شروعات پر سماجي ڊراما لکيا پر 
پوءِ سنڌ جي تاريخي پسمنظر پر لکيا جن ۾ر مٿيان نالا قابل ذڪر آهن. 

آغا صاحب ناول جي صنف پر بہ پنهنجو پاڻ موگيو آهي. هن ممنف 
پر هن پهرين هڪ مختصر ناول ”اونداهي ڌرتي روشن هٿ” لکيو »يڪو 
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پڻ سنڌ جي تاريڂي پسمنظر پر لکيل آهي. جڏهن تہ سندس ناول 
روشنيءَ جي تلاش ۾ اڻ پورو انسان جنسي مسئلن تي لکيل آهن. انهن 
ناولن کانپوءِ آغا صاحب جو ناول ”هم اوست” منظر عام تي آيو هي 
ناول آغا جي محبوب ۾ حسين تخليق آهي. جيڪو ٻيڻ ناولڻ کان مختلف 
پڻ آهي. هي ناول جهوڪ شريف جي بادشاه شهيد صوفي شاه عنايب 
لانگاهہ جي فڪر ۾ جدوجهد سان منسوب ڪيو ويو آهي پر اصل ۾ 
هي ناول وحدت الوجود جي فڪر تي لکيل آهي. هن ناول کي پڙهڻ کاڻ 
پوءِ آغا صاحب جي ادبي. نظرياتي اوسر ٽن درجن هر ورهايل نظر اڄي 
ٿي. پهرين سوچ رومانيت واري آهي. جيڪا افسانن ۾ر وڌيڪ نظر اڄي 
ٿي. ٻئي سنڌ سان محبت ۾ ٿوري قومي ۽ مادي سوچ. جيڪا افساني 
”روشني جي سفر“ ۽ ناول اونداهي ڌرتي روشن هٿ” ۾ر سمايل آهي. 
ٽين سوچ ناول ”همر اوست“ ۾ر آهي جنهن ۾ر آغا صاحب وحدت الوجود 
جو فڪر ڏئي ٿو ۽ مذهب طرف وري ٿو. 

آغا صاحب ٻوليءَ جو شهھمَشاھ آهي ۾ لفظن سان راند ڪرڻ 
سندس وڏي ادبي خوبي آهي. جنهن ڪري پنهنجي خيالن کي سهثشن 
لفظن ۾ سمائي. اهڙي دلڪش انداز پر پيش ڪري ٿو, جو پڙهندڙ تي 
گهڻي وقت تاٿين اثر ڇڏيندا رهن نا 


ناول "هم اوست" 

آغا سليم من ناول جو جيڪو موضبوع کيو آهي. اهو سندس 
پراڻيڻ لکڻين کان معفره ۽ نرالو آهي. هن ناول جو موضوع مذهب آهي 
جنهن ۾ر اسلامي تصوف ۽ هندو ازم جي ويدانيت کي گولي بيان ڪيو 
آهي. هن ناول جي پلاٽ کي آغا صاحب گهڻي ڪوشش ڪري. تاريخي 
واقعن تي بيهارڻ گهريو آهي پر هي ان تاريخي ذميواري کي نڇائي نہ 
سگهيو آهي ۾ ناول پر مذهبن جو تقابلي اڀياس ۽ تجزيو ڪيو ويو آهي. 
هسڌ ۽ سہ ڌ جي مذهبي عقيدن کي اجاگر ڪيو اٿس ۾ سندس ڪردار 
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مختلف مڏهبن سان واسطو رکن ٿا. جيڪي ڪڏهن دنيا پر تم ڪڏهن 
ٻين انسانن ۾ر تم وري ڪڏهن پنهنجو پاڻ پر رب کي ڻوليندا نظر اچن 
ٿا. پر پوءِ بہ هو پنهنجي ڪردارن وسيلي پڙهندڙ تي ايترو اثر ڇڏي نہ 
سگهيا آهن. جڏهن تہ انهن ڪردارن کي اثراٿتو بڻائڻ ۽ انهن جي 
مذهب کي اڀارڻ ۾ ان جي فڪر ۽ فلسفي کي آغا صاحب تمامر گهڻي 
ائداز ۾ پيش ڪيو آهي. جيڪو سڄو سارو تبليؿ وارو انداز آهي. جنهن 
ڪري ناول جو فن متاثر ٿيو آهي. سندس اِن عمل ناول جي غير منظم َ 
پلاٽ کي بہ نقصان پڄايو آهي. هن ناول ۾ر تصوف جي ايتري تہ ڀرمار 
ڪگي وٿي آهي جو صوثين جا قول ۾ انهن جي ڪتابن جا وڏا وڏا ٽڪرا 
ڏنا ويا آهن جنهن ڪري پلاٽ غير دلٰسپ ٿي پيو آهي ۽ ناول گهٽ 
نظرياتي ۾ تبليثي ڪتاب وڌيڪ ٿي پيو آهي. 

آغا صاحب جيئن هن ناول کي تاريځي پسمنظر ۾ر کنيو آهي ۾ 
شاهم عنايت شهيد جي هلايل تحريڪ کي پنهنجو موضوع بڻايو آهي. 
ان حوالي سان تحريڪ وارو مقصد بہ اجا گر ٿي نہ سگهيو آهي. نتيجي 
طور ثاول تاريخي حيثيت وڃائي ويٺو آهي. آغا صاحب تاريځ جا واقعا ب« 
صحيح پيش ڪري نہ سگهيو آهي. ڇو تہ جڏهن شاه عنايت تحريڪ 
هلائي ۾ شهيد ٿيو ان وقت شاهم عبداللطيف ڀٽاڻي 28 سالن جي لڳ ڀڳ 
هو ۾ شاهہ عنايت رضوي سان سندس دوستي هئي. ڀٽائي صاحب رح 
ڪوب تحريڪ ۾ ڪردار ادا نم ڪيو هو پر آغا صاحب جا ڪردار 
جيڪي ڪافيون ٻڳائڻ ٿا انهن پر هو شاهم لطيف رح جي تعريف ڪرائي 
ٿو. جڏهن تہ ان عمر ۾ نہ شاه لطيف رح مشهور شاعر هيو ۾ نم ٿي 
وري تحريڪ پر حصو ورتو هٿاٿين پر پوءِ بہ آغا صاحب ان کي مٿاهون 
رکيو آهي جيڪا سندس وڏي غلطي آهي. 

آغا صاحب پنهنجي ناول ۾ر ڊگها ۾ خشڪ مڪالٺا پيش ڪيا آهن 
۾ مختلف تحريڪن ۾ نظرين جي اُپٽار ڪكي آهي. ان ڪري ناول تمام 
گهڻو خڂشڪ ٿي ويو آهي. نتيجي طور عام پڙهندڙ کي آسانيءَ سان 
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سمجهہ ۾راچڻ. ۾ ان مان لاڀ پرائڻ کان قاصر آهي. ان مان اهو پم 
ظاهر ٿئي ٿو تہ هي ناول عام پڙهندڙ لاءِ نہ پر ڪنهن مخصوص ٽولي 
لاءِ لکيو ويو آهي. وڏي ٺالهہ تہ هي ناول سنڌ جي تاريخ تي نہ پر 
”وحدت الوجود” جي تعريف ۾ تبلي لاءِ لکيل آهي. 


ٻلأٽ: 

ناول جي ڪهاڻيءَ جو روح پلاٽ هوندو آهي. جيڪو ان ڪهاڻيءَ 
جي مختلف واقمن کي پاڻ پر ملائي هڪ ربطہ پئدا ڪندو آهي. پڙهندڙ 
جي دل. دماغ کي هڪ تسلسل ۾ر وٺي هلندو آهي. ناول جي فن کي 
سگهارو ڪندو آهي ۾ ناول فن جي بلندين طرف وڌندو آهي. پلاٽ جا 
قسمر آهن هڪ سادو (1'1018 51111][[6) ۽ ٻيو 001111011110)) 
(1'10106 مرڪب. انهن مان آغا صاحب مرڪب پلاٽ کي پنهنجي ناول 
۾ جاءِ ڏني آهي ۾ ”هر اوست” جي عمارت ان تي اڏيل آهي. هن پلاٽ 
جي پهرين گهرج آغا صاحب پوري ڪري ٿو, جنهن ۾ هن جا ڪردار 
سارنگ, ماڻڪ ۾ باريوسا شامل آهن. جن جا راز الڳ الڳ آهن جڏهن 
تم انهن پر ڳانڍاپو پئدا ڪرڻ لاءِ آغا صاحب وٽ ٻہ ڪردار آهن. هڪ 
شاهم لطيف ۽ ٻيو شاهم عنايت شهيد. انهن ٻنهي ڪردارن سان آغا 
صاحب شاهم عبداللطيف جي ڪردار کي وڌيڪ اڀاريو آهي۔ جڏهن تم 
پلاٽ ۾ ڪهاڻيءَ جي گهرج مطابق شاهمہ عنايت شهيد جي ڪردار کي 
وڌيڪ اڀارڻو هو. جيڪو هو نہ ڪري سگهيو آهي. تاريڂ جي حوالي 
سان ڪهاڻيءَ جي تاريخي پاسي کان وڌيڪ ان مسرڪزي ڪردار جي 
نظريہ کي پيش ڪيو ويو ۾ اهو ٻہ ٻين ڪردارن جي واتان جنهن ڪري 
ڪهاڻي شروع کان وٺي آخر تائين ڪو تسلسل پئدا ڪري نم سگهي 
آهي. نتيجي طور هن ناول جو پلاٽ تنظير جي حوالي سان مربوط يا 
پختو نہ پر گهر گهلو پلاٽ آهي ۽ اهو بہ ايترو گهر گھلو آهي. جو آغا 
صاحب جي ناول مان ڪيترائي واقعا ڪڍي ڇڏ جن تہ ناول جي صحت 
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تي ڪوب اثر نم پوندو. ماگهين ناول اڃان وڌيڪ سگهارو ٿيندو ڇو تم 
اهي ٽڪرا پلاٽ جي ڻانڍاپي کي نقصان پڄائي رهيا آهن ۽ ناول مان 
تسلسل غائب ٿي وڃي ٿو. اهڙن ٽڪرن ۾ر آغا صاحب جي اڻ سداثتي 
منظر نگاري ۾ هلندڙ ڳالهہ پر وري نين ڳٺالهہ كڅي اچن يا وري هلندڙ 
ڪردار کي ڇڏي وري نئون ڪردار وچ پر ٽنبڻ شامل آهن. وڏي ڳاله 
تم اهو ڪردار وري اڻتي بہ عمل نٿو ڪري يعني گهڙي کن لاءِ اچي ٿو 
پر ان جو تمارف مرڪزي ڪردارن واري ڪهاڻي کي متاثر ڪري ٿو ۾ 
پڙهندڙ نئين ڪردار کي پڙهندي پهرين ڪردار کي ڀلجي وڃي ٿو ۾ 
اچائڪ وري ساڳيو پراڻو ڪردار اڀري اچي ج# هم 
اوست” طرف هلئون. 

”سارنگ, سنڌوءَ جي اوسيگڙي ۾ر آهي. شواليءَ جو ٻائو بابا فريد 
جا بيت ڳائي ٿو. جيڪي هن کي اڃان وڌيڪ بيترار ڪري ڇڏن ٿا” 
اُتي آغا صاحب ان ٻائي جو تعارف ڪرائي ٿو ”شواليءَ جو ٻائو نانڪ 
.. سنه ڊگهو بت اگهاڙو, اڇي ڌوتي ٻڌل ڳچيءَ ۾ ڄڻيون. نرڙ 
تي تلڪ, مٿو ڪوڙيل ۾ مٿي جي وچ پر ڊگهي ڪاري چوٽي انهن 
مهانڊن سان بہ هن جي منهن مان عجيب سونهن پكي بکندي هئي. رستي 
تان لنگهندو تہ جيڪا ساه واري شكي ڏسندو تنهن جي اڳيان هٿ ٻڌي 
ڪنڌ نوائيندو هو. ڪنهن سان ڪونہ ڳالهائيندو هو. اڄ تائين ڪنهن بہ 
'گيس مرڪندي نہ ڏٺو هو. هن جي باري ۾ كوٺ پر اها ڳالهہ مشهور 
هي تم هو هڪڙي مستاني جو پٽ هو (21) هتي بجاءِ ڳاله کي ورائي 

سارنگ ساڻ ملاگڻ جي آغا صاحب پلاٽ پر ٻيو واقعو گڏي ٿو جيڪو 
ن ٻائي جي ماءُ سان واسطو رکي ٿو. 7 
ٻڌائي ٿو تہ سط وڌيءَ پر هڪ ڇريو ايندو هو ۽ هليو ويندو هو. ٻار 
هڻ کي لانو چريو چوندا ما ٻہ ٽي سال مينهن نہ پيو انهن ڏينهن ۾ ِ 
هڪ جمري بہ آڻي ان (چريءَ) مندر پر هڪ ٻار ڄيو ۾ پوءِ چيو لالو 
-*ريو!؟ ‏ !هه ٻارآهيو ميڊ نت باڻو هو. هاڻي تڪ 2 ككاله چئن صفن 
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تي آهي. (22) ان ڳالهہ جو أتي ايترو وڏو ڪري پيش ڪرڻ جو سبب 
ڇا آهي؟ ڇو تم -------9 
ڪسر رهيل هئي تہ ٻہ ٽي جملا وڌائي ڪري ان کي پورو ڪري 
سگهيو ٿي. اي اظ ما نداي ڪن اه لك 
پلاٽ جو اتحاد ختر ٿي وڃي ٿو ۽ هلندڙ تسلسل ٽٽي وڃو ٿو ۾ 
پڙهندڙ منجهي پوي ٿو. نتيجتاً ناول جو فن متاثر ٿکي ٿو. هڪ ٻيو مغلا 
وٺو. سارنگ ڪنهن باغي ٽولي کي سيکت ڏيڻ وڃي ٿو اأتي مل ڀالي 
سان هڪ مرد ڪيرائي وجهي ٿو ۾ ان ڪريل مرد جي زال مڙس مٿان 
ڪري ٿي ۾ ان کي بہ ماري وجهن ٿا. انهن جو ننڍو ٻار روگي ٿو ان 
وقت سارنگ کي ياد اچي ٿو تم منهنجي ماءُ پيء کي بہ ائين ڪنُو ويو 
هو ۾ پوءِ هي مغلن جي نوڪر (سپه سالار) مان ڦري دشمن ٿي ٻوي ٿو 
۾ مغلن جا سپاهي مارڻ شروع ڪري ٿو هي ايترو تم مست ٿي وڃي ٿو 
۾ هن کي تڏهن هوش اچي ٿو جڏهن سجاول خان وٽ اچي ٿو, جنهن 
هن کي پاليو هو ۽ ان کان پڇي ٿو ”تم چاچا مون کي ٻڌاءِ تہ مان ڪير 
آهيان منهنجو پي؛ ڪير هو ۽ مغلن هن کي ڇو ڪٺو هو” (23) هاڻي 
هتي زمان ۽ مسڪان اها گهر ڪن ٿا تم سجاول خان, سارنگ ساڻ 
ڳالهائي تم تون ڪير آهين ۾ تنهنجو ٻيءُ ڇو ماريو ويو پرالٽو ناول نگار 
اتي مداخلت ڪري تجزياتي انداز پر اهو سڀ ڪجه ٻڌايو آهي جيڪو 
ڊرامائي انداز (مڪالن جي صورت ۾ر) پيش ڪبو وڃي هكا ۽ اهو مختصر 
ب هجي ها پرسارنگ جي سوال ڪرڻ سان ناول نگار پاڻ شروع ٿي ويو 
آهي ۾ لڳاتار پنج (5) صفم ڀري ڇڏيا اٿس (24) نٿيجي طور اهي پنج 
ٿي صفا ڌاريا ٿا لڳن, جڏهن تم ان ساري واقعا کي چند گفتن ۾ر سمائي 
سگهيو ٿي. جيڪو هن نہ ڪيو آهي جنهن ڪري پلاٽ گهڻو ڪمزور 
ٿي وڃي ٿو. 

ٿيون مثال اسان منظر نگاري مان کڻندا اسين جنهن پلاٽ کي متاثر 
ڪيو آهي. ڇاڪاڻ ت هر ڪمندي شي تقصاڻ ڪار هوندي آهي ۽ سٺي 
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شكي کي بہ خراب ڪري وجهندي آهي. هاڻي ڳاله هي آهي تہ سارنگ 
لالج ۾ هئڻڅ ڪري سنڌوءِ وٽ ويجهر ۾ر نہ ويو ۽ جڏهن ويو تم ان جي 
شادي ٿي چڪي هئي. ان وڇوڙي هن کي ڪائي ڏک ڏنو. آخر ڪار هي 
رهي نہ سگهيو ۾ سنڌوءَ جي ساهراڻي گهر ويو جڏهن سنڌوءَ هن کي 
ڏڏو ... سس چن مان اٽڪندا ٻاهر آيا ”سارنگ تون”. 

”پکي آگيرن مان ڀڙڪو ڏئي اڏاڻا آسمان پر ولر کان وڇڙيل ڪا 
ڪونج ڪرڪي. پريان مندر ۾ جهانجه وڳا ۾ پُڄاريءَ جو آواز آيو اي 
ڏيءِ ني نہ ڇوهيو. پر ڏکڻ دي آس. سارنگ جون آسائتيون اکيون 
سنڌوءَ ۾ر کٻي ويون (25) هي سارنگ تون کان وٺي سارنگ چوڻ 
آسائتيون اکيون. جي وچ ۾ جيڪا منظر نگاري آهي. ان جو هن واقع 
سان ڪهڙو تعلق آهي يا ان ۾ هن واقع جي حوالي سان ڪهڙي سچائي 
رکيل آهي. جيڪا ناول نگار اسان کي ٻڌائڻ گهري ٿو. جڏهن تم پلاٽ 
جون گهرجون سارنگ تون کان سارنگ جو آسائنيون اکيون سنڌوءِ ۾ 
کپي ويون طرف هليون وڃن ٿيون. ان پوٿين جملي پر صرف ٻن طرف 
هليون وڃن ٿيون. ان ٻوٿين جملي پر صرف ٻن لفظن جي واڌ ڪرڻ جي 
غمرورت هكي جڏهن تم وچ واري منظر نگاري پلاٽ پر دلٰسپي پئدا 
ڪرڻ جي بجاءِ نقصان پڄائي ٿي ۾ ڪردار سنڌوءِ جي شخصيت تي بہ 
اثر پوي ٿو ۽ هن جي سارنگ ”تون” چوڻ سان پَکي ڇڏي وٺي ٿا ڀڄن 
۾ آسمان ۾ر ڪونج کاڻ رڙ نڪري ٿي وڃي. ٻائي کي بابا فريد ياد ٿو 
اچي وڃي تم پوءِ سنڌو عام انسان هئي جا پري جو ٻڄو هئي. جنهن 
کي ڏسي سڀني کان رڙيون نڪري ويون!۔ 

آغا صاحب جي هن ناول ۾ر پلاٽ جي بيهڪ ايتري سٺي نم آهي 
جنهن جي جيتري تمعريف ڪئي وئي آهي. هن ناول ۾ ڪافي ڪوتاهيون 
شامل آهن. جنهن پر آغا صاحب جو انداز بيان بہم شامل آهي. جو هي 
صاحب هلندڙ ڳڳالهم پر وري ڳاليئڙو شروع ڪري ٿو. ٻيو تہ هن ناول 
جي پلاٽ پر تسلسل موجود نم آهي ۽ واقعن ۾ر ڪوب ربطم موجود نم آهي ۽ 
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ڪردار ماڻڪ ۾ باربوسا جي ڪهاڻيءَ ۾ر بہ ڪمزوريون موجود آهن. 


ڪردار نڪاراي: 

هن ناول جي مکي ڪردار سارنگ, ماڻڪ, باربوسا ۾ شاه عنايت 
آهن. هئن ڪردارن جو مذهب پٻ الگ الگ آهي. سارنگ مسلمان, ماڻڪ 
هندو. باربوسا عيساٿي ۽ شاهہ عنايت صوفي (مسلمان) آهي. هئن 
 .‏ سات بيهڪ ب الگ الگ آهي. سارنگ سنڌوءِ سان 
محبت ڪري ٿو پر پوءِ بہ هو لالچٰي آهي ۽ ان لالج هن کان سنڌو کي 
ڏور ڪري ڇڏيو. سارنگ مذهب کان ڪابہ بٺاوت نٿو ڪري, جڏهن 
تم باربوسا ۾ ماڻڪ ابتدا ۾ر مذهب کان بناوت ڪن ٿا ۽ هو دهريا ٿي 
وڃن ٿا پر جڏهن ماڻڪ کي گوٻي ملي ٿي ۽ باربوسا کي مارگريٽ ملي 
ٿي تہ هو انهن جي عشق پر محو ٿي وڃن ٿا. ماڻڪ کي هندو رسموڻ 
َڳتي اڀرڻ نٿيون ڏين جنهن ڪري هو ويراڳيءَ واري واٽ وٺي ٿو ۾ 
جهوڪ شريف طرف وڃي ٿو ۾ صوفيت کي قبول ڪري ٿو. ساڳڱي ريت 
باربوسا جي محبوبا مارگريٽ مري ٿي وڃي جنهن ڪري هو وري خدا 
ڏي راغب ٿئي ٿو. ان حوالي سان ڏسجي ت, آغا صاحب جا پيش ڪيل 
ڪردار لڏندڙ ذهن جا مالڪ آهن ۾ جڏهن کين ذاتي لذت نصيب نٿي ٿي 
ت هو مايوس ٿين ٿا ۾ مايوسيءَ ۾ر هو آخري سهارو وحدت الوجود کي 
وٺن ٿا ۾ جهوڪ شريف واري تحريڪ پر حصو وٺن ٿا. انهن کي اها 
واٽ شاه عنايت نٿو ڏيکاري پر سڀ کان پهرين هنن ڪردارن کي 
شاهہ لطيف جو ڪردار متاثر ڪري ٿو. جيڪو ويراڳگي آهي. هكڻ تہ 
اين گهرجي ها تم شاه عنايت جي ڪلام ۾ر ويراڳي ڳائڻ هئا تم.جيئن 
مکيہ ڪردار شاهم عنايت وڌيڪ اڀري ها. جيڪو تاريڂي طور صحيح 
هجي ها پر آغا صاحب ائين نہ ڪيو آهي. نتيجي طور شاهہ لطيف جي 
ڪردار پوري تاريخي کي لتاڙي وڃي شاھ عنايت سان ڪلهو اٽڪايو 
آهي. جيڪو تاريخ جي سراسر برخلاف آهي. 
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ڪردار نگاريءَ جي گهرجن کي سامهون رکي ڪري ڏٺو وڃي تم 
آغا صاحب جا ڪردار ڪنهن بہ صورت ۾ر سورهن وارو ڪر نٿا ڪن. 
اڃا ماڻڪ, سارنگ ۾ باربوسا کان وڌيڪ سٺو آهي. جڏهن تہ سارنگ 
جو ڪردار چنيسر جهڙيون حرڪتون ڪري ٿو. هو پهرين مغلن جو 
سپه سالار آهي ۾ سنڌين کي ماري ٿو ۽ آخر ۾ر وري مغلن سان وڙهي ٿو 
جڏهن اسان چنيسر کي غدار چئون ٿا تہ پوءِ سارنگ جو ڪردار بہ 
ٻڄاپڙو ۾ غدار آهي. جيڪو سنڌ لاءِ نہ پر پنهنجي ذاتي بدلي لاءِ وڙهي 
ٿو. ان ڪري اهو عظيم ڪردار چئي نٿو سگهجي. ٻئي طرف باربوسا 
آهي. جيڪو جهوڪ شريف واري تحريڪ پر ڪوبہ حصو نٿو وٺي. 
هڪ طرف هڪ طوائف کي خراب عمل کان پري ڪري ٿو ان حوالي 
سان اهو ڪو اهم ڪر نم آهي جيتري ان ڪردار پر توقع آهي. 

هن ناول جو مکيم ڪردار شاه عنايت شهيد جو آهي پر ان سان 
پہم آغا صاحب نڀائي نہ سگهيو آهي. ڇو تہ ناول جي ابتّدا کان شاهم 
لطيف جو ڪردار اڀاريو ويو آهي ۽ عنايت جي ڪردار کي ناول جي آخر 
۾ر آندو ويو آهي. وري هن جي واتان جيڪي ڳالهيون وحدت الوجود 
متعلق چورايون ويون آهن, اهي آغا صاحب اڳ ۾ خود بيیان ڪري 
چڪو آهي. جنهن ڪري هي ڪردار جيڪو عمل ڪري ٿو يا جيڪو 
فڪر ڏئي ٿو ان پر ورجاءُ وڌي وڃي ٿو. نتيجي طور هو پنهنجو ايٽرو 
اثر نٿو ڇڏي. جيترو هڪ ناول جي مک ڪردار کي ڇڏڻ گهرجي. وڏي 
ڳالهہ تت هي ڪردار پنهنجي تحريڪ جي مکي مقصد کي ب سمجهائي 
نہ سگهيو آهي ۾ نہ ئي وري ڪنهن ٻکي ڪردار كائنس اهڙي قسمر جي 


ِ سمنضلر نگاواي: 
نگاريءَ ۾ر ڪرداري منظر نگاري بہ اڄي وڃي تي. ان مقصد سان آغا 
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صاحب ڪرداري منظر نگاريءَ ۾ صرف هڪ جاءِ تي ڪافي سٺي ۾ 
جٽادار منظر نگاري ڪکي آهي ۽ ڪردار ماڻڪ ۾ گوپيءَ جي دليڻ ۾ 
سُتل جذبن کي صحيح ۾ سٺي انداز پر اڀاريو آهي, جيڪي صفي 109 
کان 110 تائين اچن ٿا. ان کان علاوه هو سجاول خان وٽ رات رهيل 
نواب جي مادي منظر نگاري سٺي ڪري چڪو آهي. جيڪا پهرين 
صفحي کان ڏهين تاٿين آهي. جڏهن تہ مجموعي طور مادي منظر نگاري 
آغا صاحب جي سگهاري آهي. پر ڪرداريءَ پر ايترو لطف پئدا نن ڪري 
سگهيو آهي. جڏهن تم فطري منظر نگاريءَ ۾ آغا وٽ صرف ورجاءُ 
آهي. الائجي ڇو آغا صاحب وٽ هر وقت ٽيٽيهر ٽين - ٽين ڪندي رهي 
ٿي ۽ ڪونج ڪر ڪندي رهي ٿي ۽ پکي آکيري مان ڇرڪ ڀريو اُڏاڻان 
ٿا وڃن ۽ چانڊوڪي رات صرف ليكا پائڻ لاءِ آتي آهي. ان ڪري اهو 
آراهر سان چئي سگهجي ٿو تہ آغا صاحب ٿوري لفظن جي ڦيرگهير 
ڪري ساڳي منظر نگاري پيش ڪري ٿو جنهن جا ڪجه مثال هيٺ 
1 ”آسمان پر ڪارا ڪڪر هئا اڇن ڪنگن جا ولر ٿي اڏاڻا ۾ پريان 
نير تن دڻ تائين <ټڊ ٿيا آبازش آيا1207 
2-۔ ٽيٽيهر ٽين ٽين - ٽين ٽين ڪندو آسمان پر اُڏاڻو پادريءَ خيالن مان 
جاڱي آسمان ڏانهن نهاريو ۽ مينهن جي بوند هن جي منهن تي پئي 
ڪنگن جي قطار اُڎامندي لنگهي” (27) 

مٿين مٽالن کي جي توهان غور سان پڙهندا تہ صرف چند لفظ اكتي 
وئٽي آهڻ. باقي ڳاليب ساڳي آهي ت اهڙي ريت آها صاحب جو هٿي پس 
مثال وٺون ٿا. 
1 پکي آکيرن مان ڀڙڪو ڏيئي اڏاڻا. آسمان پر ولر کان وڇڙيل ڪا 
ڪوئج ڪرڪي.” (28) 
2۔ پکين جا ولر اُڏاڻا ۾ ڪونجون ڪرڪڻ لڳيون (29) 

اهڙي ريت چانڊوڪيءَ جا منظر بہ ساڻيا پيش ڪري ٿو. جنهن 
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ڪري منظر نگاريءَ ۾ ورجاء وڌي وڃي ٿو ۾ اصل لطف خر ٿي وڃي 
ٿو. آغا صاحب ڪٿي ڪٿي وري بي مقصد منظر نگاري پيش ڪري ٿو 
تم ڪٿي وري مشاهدي جي کوٽ سبب غلط منظر نگاري ڪري ٿو. مثلاً 
رات ج وين جيڪا باهڙي ٻاري هئي تنهنجي رک ٿي اڏاڻي” (30) هتي 
ڳالهہ اها آهي تم ماڻڪ جوڳين جو راڳ ٻڌو. ان وقت باهم ٻري رهي 
هئي ۾ اهو بہ ڪافي وقت تاٿين جڏهن هي رات لڙي موٽي آيو. ان وقت 
بہ ٻري رهي هئي. هن جي ٿوري اک لڳي وئي ۾ ج و ڳين سفر جا سانباها 
ڪيا ٿوري ويل گذري ت هي آيو پر باهہ اجهامي چڪي هئي ۾ ان جي 
رک ٿي اڌاڻي. هاڻي سوچڻ جي ڳاله هي آهي ت, بُنڊن جي باهہ ايترو : 
جلدي وسامي وٿي! شايد آغا صاحب اها بنڊن جي باهمہم ٻرندي نم ڏٺي آ 
۽ نہ ٿي وري ان جو اثر ڏٺو آ تت اها ڪيترو وقت ٻرندي رهندي آهي ۾ 
پوءِ ڪيترو وقت ان جا ٽانڊا ٻرندا رهندا آهن.۽ اهي رک جي صورت 
ڪيئن وٺندا آهن. 


ٻولاي: 

آغا صاحب کي ٻوليءَ جو بادشاه ڪوٺيو ويو آهي پر منهنجي نظر 
پر بادشاه اهڙيون غلطيون نہ ڪندا آهن. جهڙيون آغا صاحب هن ناول 
۾ر ڪيون آهن. پهرين تہ ناول جو نالو خود ڌاريءَ ٻوليءَ جو آهي. 
ڪتاب گهر تان ڪتاب خريد ڪندڙ هن ناول جو نالو پڙهي. هن کي 
فارسي يا اڙدو جو ڪتاب سمجهندو ۾ جي وٺندو تہ اهو نالو سمجهڻ 
لاءِ هن کي سٺي اڀياس جي ضرورت آهي. ٻيو تہ ناول جي اند رين صفن 
تي نظر وجهؤن ٿا تہ اتي هندي. فارسي ۽ عربيءَ جي لفظن جي ڀرمار 
پيش ڪئي وئي آهي. خاص ڪري ماڻڪ جو ڪردار هندي لفظ وڌيڪ 
ڳالهائي ٿو. ان لاءِ جي اهو دليل ڏنو وڃي تم هندومت کي اٿين ئي 
سمجهائي سگهجي ٿو تہ پوءِ عسيٰ جي تعليم عام ڪندڙ باربوسا بہ 
انگريزي يا فرنگي وڌيڪ ڳالهائي. پر آغا صاحب جو اهو ڪردار وري 


75 


ٺيٺ سنڌي ڳالهائي ٿو. جنهن ڪري اهو انومان ڪڍي سگهجي ٿو تہ 
آغا صاحب پنهنجي وڏماڻهپ جي ڪري استعمال ڪيا آهن. يا وري ياڻ 
کي بہ سمجهه پر نم آيو اٿس تہ آ ڇا لکي رهيو آهيان. هونءَ بہ اڪٽر 
ڪري اسان جا اديب ڌارين ٻولين جا لفظ ملائي پاڻ فخر محسموس 
ڪندا آهن. پوءِ ڪي انگريزي جا لفظ گڏيندا آهن تہ ڪي عربيءَ ۽ 
فارسيءَ جا, تم ڪي هنديءَ جا. اها بيماري آغا صاحب پر هن ناول جي 
حوالي سان ٻاهر نڪري آئي آهي. نتيجي طور هندي ۾ عربي لفظ ڏيڻ 
ڪري هي ناول ٻوليءَ وارو حسٍْن وڃائي ويو آهي ۽ ايترو تہ خشڪ 
ٿي ويو آهي جو هلڪي ڦلڪي کي تہ سمجهہ ۾ر بم ڪونہ ايندو تم 
سرڪار آغا صاحب ڇا لکي رهيو آهي. جيڪڏهن لکڻ جو متصد اهو 
آهي تہ لکت ڪنهن کي ب٫‏ سمجهم ۾رانہ اچڃي تہ بوءِ واقعي آغا صاحب 
گوءِ کڻي ويو آهي. پر جي لکڻ جو مقصد پنهنجيءَ ٻولي: جي ٻين 
پرهندڙن کي ڪجه سمجهائڻ آآهي تہ پوءِ انا صاحب اهو ٿر بضربي 
پورو ڪري نم سگهيو آهي ۽ هن ناول جي ٻوٺي ڇسي ۾ اڻ وٿدر آهي. 


محضصديت: 

هن ناول جي لکڻ جو سمقصد بنيادي طور جهوڪ شريف جي 
تحريڪ کي نروار ڪرڻو هو پر جڏهن اسان ناول کي پڙه ڻن نا ۾ ان 
مان حاصل مطلب حاصل ڪيون ٿا تہ اهو جهوڪ شريف جو نم پر 
صرف وحدت الوجود جو نڪري ٿو. يعني وحدٺ الوجود جو فڪر 
وڌيڪ ڏنو ويو آهي. هن ناول مان هڪ ٻيو مقصد بہ نڪري ٿو * اهو 
هن ناول لاءِ ڪاري شرب مثل آهي. ڇاڪاڻ تہ جڏهڻ آغا صاحب جا 
ڪردار مايوس ٿين ٿا, تڏهن جهوڪ شريف جو رخ ڪن ٿا. اڻ ماڻ 
اهو مطلب نڪري ٿو تم جهوڪ شريف واري تحريڪ مايوس ماڻهن 
جي تحريڪ هكي. جيڪي محبت مان نااميد ٿي هتي آيا هئا. پر حيقتث 
تہ اها آهي ت, اُها تحريڪ. باشعور ماڻهن جي هلايل تحريڪ هئي. 
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شاھ عنايت شهيد هجي يا ان جا فقير اهي سڀ باشمور ھا ۽ با مقصد 
هئا. انهن ڄاتو ٿي تہ اسان ڇا ڪري رهيا آهيون ۾ اسان ساڻ اڳتي هلي 
ڇا ٿيندو پر پوءِ بہ هو اڳتي وڌندا رهيا ها اها جهوڪ شريف 
تاريڂ آهي. پر هن ناول ۾ ان کي ابٽڙ پيش ڪيو ويو آهي. ٻئي طرف 
جي اسان وحدت الوجود واري مقصد کي وٺئون ۽ اهو مڃئون تم هن ناول 
جو مقصد وحدت الوجود جي فڪر کي واضح ڪرڻ آهي تت اهو بہ گاڏڙ 
آهي. ڇاڪاڻ تم وحدت الوجود جو فڪر پنهنجي دور جو عظيمر فڪر 
هو ۽ شاھ عنايت شهيد ان ۾ر واڌارو آڻي ڪامريڊ ڪارل مارڪس کاڻ 
اگ سماج وادي جي سوچج پيش ڪئي. ت پوءِ اهو فڪر مايوس انسان 
ڪيئن ٿا ڏٿي سگهن. ظاهر آهي اها مايوسي ناول نگار جي پنهنجي آهي 
نم ڪي !:: در جي ڪردارن جي جن اها تحريڪ هلائي هئي. 

..: .. ي ناول تاريخڂي آهي, ان ڪري جي ان حوالي سان هن 
جي برک ڇ 0 اها تاريڂخي سچائي ظاهر نٿي ٿئي. 
ٍ- س مي . ٽي ڪري پيشس ڪبيو ويو آهي, جنهن ڪري هن ناول 
بي +, خ*اي نا نوه19 
000909009 


ناول ”روشُنيءَ هي لاش ۽ اڻ پورو انسان" جو 
تنقيحا هدائرو: 

آغا صاحب جا ٻہ ننڊا ناول ” روشنيءَ جي تلاش" ۾ ”اڻ پورو 
انسان“ 1985ع پر اسان جي سامهون آيا هڪ ڪتاب جي شڪل بر 
نيو فيلڊس جي معرفت آيو آهي. هي ٻہ مختصر ناول بنيادي طور هڪ ٿي 
موضوع تي لکيل آهن. جنهن ڪري ٻنهي کي پڙهندي اسان کي ائين 
معلوم ٿئي ٿو تہ هي هڪ ٿي ناول آهي هن ناول ۾ر ناول نگار جنهن 
مسئلي کي کنيو آهي. اهو جنس (56) جو مسئلو آهي ۽ اهو مسكلو 
سڀتي انسانن جو آهر بر ناول نگار ان کي صرف وڇين طبقي جو ڪري 
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پيش ڪيو آهي. پهرين ان جي طلب ڪري ٿو ۽ پوءِ ان ماڻ جان آزاد 
ڪرائڻ لاءِ پنهنجا رايا پيش ڪري ٿو. ان حوالي سان ناول نگار جا هي 
ناول جنسي ناول آهن. جن جي پلاٽ تي گهٽ ڪردار تي وڌيڪ زور 
ڏنو ويو آهي. هن ناو ؛ پر ناول نگار مسكلي جو حل تصوف ۾ر ڏنو آهي. 
جڏهن ڪردار ”مان” پنهنجي گهر واري ۾ سُّريت نسيم مان تنگ ٿئي 
ٿو تہم هن کي هڪ نوجوان ڇوڪري ملي ٿي. جنهن جي محبت ۾ر هو 
پنهنجا ٻار ٻچا ڇڏڻ لاءِ تيار ٿي وڃي ٿو. ان وقت ليکڪ لذت جي 
نجات جو رستو ب ٻڌائي ٿو ت,ہ ان سڄي مسگلي جو حل صرف تصوف 
پر موجود آهي. يعني يار کي جسماني طور حاصل نہ ڪجي پر روحاني 
طرح ان جي سڪ سڀني ۾ر رهي تہ سو آهي. ڇو تہ جڏهن جسماني 
ميلاپ ٿي وڃي ٿو تڏهن اها اڪير اها لج ۽ جاڳرتا ختمر ٿي وڃي ٿي. 
ناول نگار نہ صرف تصوف جي ٻٺ ڀرائي ڪري ٿو پر هو سوشل آزمر 
نظريگي کي رد ڪري کيس غير فطري نظريو سڏي ٿو ۾ شخصي آزادي 
جي پٺ ڀرائي ڪري ٿو. ناول نگار جي نظر ۾ر شخصي آزادي فطري 
آزادي آهي. جنهن کي جيڪو وڻي سو ڪري. يعني هڪ طرف هو دنيا 
جو جديد نظريئي کي رد ڪري ٿو ۽ تصوف جي حمايت ڪري ٿو تہ 
ڪٿي وري ان بي لغامر آزادي کي. جنهن کي هو هن ناول جو مسئلو کڻي 
بيس ڪري ٿو ان کي شخصي آزادي سمجهي ٿو تہ پوءِ ان ۾ برائي 
ڪهڙي آهي. جو هي ناول لکيا ويا آهن. حقيقت اها آهي تہ ناول نگار 
‫وءَ ‏ ڪوب آڂري فيصلو نہ ڪري سگهيو آهي ۾ صرف ”مان” کي 
وتر رکرڻ لاءِ هن سوشل ازهھر جي مخالفت ڪکي آهي. ٿورو هنن لفظن 
”770 

”سوشل ازم جهڙو غير فطري نظام ٻيو ڪونہ هوندو. فطرت 
انسانن کي غير برابر ٺاهيو آهي. ذهني. جسماني هر طرح سان ماڻهو 
غير برابر آهن ۽ سوشل ازمر نظام پر زوري ماڻهن کي برابريءَ جي 
شڪنجي پر چڪڙيو ٿو وڃي. جيڪي بي پناهم صلاحيتن جا مالڪ آهن. 
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تن جون صلاحيتون ان شڪنجي کي ڀڃي ٽوري. پنهنجي ڪمال تي 
پهچڻ ٿيون چاهين بر پاڻ ڀڄي ڀري ٽين بون. جيڪي هيٺاهين سطح 
جا ماڻهو آهن. آهي جانور وانگر ٿا جيئن. سي آزادي ماڻهوءَ جو 

بنيادي حق آهي ۾ سوشل ازم ۾راڻي لٽي + اجهي جا معمولي حق ڎيئي 
ماڻهوءَ کي شخصي آزادي جو عظبحر حق کيو نو وڃي." (31) هاڻي 


سان ان نتيجي ٣‏ راف ۱ آهيون أَ منيئن ًشالٻيخ <و اپ سان جائزو 
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طبتا غير فطري آهن. هاٿي کن پل لاءِ ناول نگار جي راءِ 


ڪيوڻ نا تہ طبقا قطري آهن تم پوءِ بہ انسان يڻ 


يي لي يي يي يو 6 پنهنجي 


ريا لاء الا 
وجرد جي ٻتا ۽ وڙهيو آهي. | تو ينار ٿث فطري آهي بر علاچ 


79 


غير فطري آهي نہ ڪي فطري؟ جيڪو هن خود محنت ڪري تخليق 
ڪيو آهي ۾ ان ڳالهہ کان ناول نگاز بہ انڪار نہ ڪندو تم ڪو علاج 
غير فطري نہ آهي ت پوءِ جي انسان غير برابر فطري طور تي آهي ۾ هُن 
محنت ڪري برابري جو نظريو ايجاد ڪيو آهي تہ ناول نگار کي ان 
سان ڪهڙو ساڙ آهي. فرض ڪيو جڏهن ناول نگار اها ڳاله تسليمر 
ڪري ٿو تہ علاج غير فطري آهي پر انسان ذات لاءِ سٺو آهي ان تي 
عمل ڪرڻ گهرجي. ڪار آهي غير فطري پر سواريءَ لاءِ سٺي آهي ۽ ان 
کي استعمال ڪجي ت, پوءِ ان نظريئي کي بہ ڇو نہ ڪتب آندو وڃي. 
جيڪو هر انسان کي پنهنجي پيرن تي بيهڻ جهڙو ڪري ٿو. 

هي اسان ناول نگار جي ٻئي ڳالهہ يعني سوشل ازم واري نقطي تي 
ڳالهائينداسين پر پهرين ٿورو فطرت متعلق وضاحت ڪندا هلون, جنهنِ 
کي ناول نگار شايد سمجهوئي ڪونهي صرف اوندء ۾ر لٺ اڇلائي ٿو۔ 
فطرت ٻن قسمن جي آهي. پهرين اها آهي جيڪا ڪائنات جي هر جزي 
سان لاڱو آهي ۾ هر تبد يلي ان فطرت ساڻ واسطو رکي ٿي ۾ خود انسان 
ان فطري عمل جي پئداوار آهي. ٻ٤ي‏ فطرت خود انسان جي پنهنجي 
فطرت آهي. جيڪا انسان جي سماجي لڳ لاڳاپن, معاشي ناتن ۾ 
بکداواري قدرن جي تاريخي تسلسل جي ڪري وجود پر آٿي آهي. 
سائدسي کوجنائون ماڙيون, مشينون, صنمتون ۽ ڪارخانا, روڊ ۾ رستا 
سڀ انسان جي پنهنجي فطرت جي پئداوار آهن. جڏهن ت, آفاقي فطرت 
هن کي هن ڌرتيءَ تي اگهاڙو اڇلايو هو ۽ عام جانورن جيان هي بہ 
جانور هيو. هاڻي اڄو وري سوشل ازم طرف ت ناول نگار هن کي صرف 
ان ڪري رد ڪري ٿو تہ هو برابري وارو سماج جوڙي انسان کي اٽو 
لٽو + اجهو مهيا ڪري ٿو پر سندس شخصي آزادي کسي وٺي ٿو. 
ٻهرير ڳالهم تم سوشل ازمر سائنسي نظريو آهي. جيڪو مارڪس جي 
ہن آزءِ جي پهرين ڪڙي آهي. جيڪو انسان کي ڪجه نہ ڏيڻ 
جي باه>ءد ڪجهم ڏٿي ٿو پو ناول نگار جيڪو سرماٿيدار سماج ۾ 


8. 


ا7 


يورٻي شخصي آزادي گهري ٿو. هي تم انسان کي اهو ڪجه بہ نہ ڏئي 
رهيا آهن جيڪو ٿورو ٿڪو سوشل ازمر ڏئي ٿو. اصل پر ڳالهم هيءَ آهي 
تم جڏهن ڪو فلسفي هن 85 سيڪڙي مظلوم ماڻهن جي زند گيءَ کي 
بهتر بخشاٿڻ لاءِ ڪا ڪوششنٰ ڪري ٿو ۾ ان ڪوشش پر واقعي ان 
پورهيت جو ڀلو ٿکكي ٿو تہ وڏ پيٽين ۾ وچين ۾ مٿين طبقي کي اهو 
احساس وڪوڙي وڃي ٿو تم جيڪڏهن هيٺيون طبٿو ترقي ڪري اسان َِ 
جي برابر ٿي ويو تم پوءِ اسان جيڪا حرامر خوريءَ واري زند گي گذاري 
رهيا آهيون. اها اسان کان کسجي ويندي, جنهن ڪري هر موڙ تي اهڙي 
نگين سوج کي چيڇاٽيو ويو آهي. پوءِ اها شاهہ عنايت شهيد واري 
تحريڪ هجي یا موجوده سويت رياست- هتي اها ڳاله بہ چوندو هلان 
تم آغا صاحب جڏهن ”هر اوست" ناول لکبو تہ هن کيڙيو ۾ کائو واري 
تحريڪ جي حمہايت ڪکي هكي پر هن ناول پر هو ان جي جديد ۾ 
سائنسي شڪل کي مڃڻ لاءِ تيار نم آهي ۾ کيس انسان کي غلاممر 
بڻائيندڙ نظريو سمجهي ٿو. پوءِ ان جي ابتدائي شڪل کي مڃڻ بہ ڪا 
سٺي ڳالهہ ناهي. چاهي ان جو باني سنڌي ڇو ن, هجي. آغا صاحب جي 
ان سوچ جي حوالي سان ڏٺو وڃي ت پوءِ ڪلهوڙا ۾ مل حق تي هكا ۾ 
شاه عنايت شهيد غلط هيو. جنهن ڪريل فڪر جي پرچار ٿي ڪئي. 
جنهن ۾ر برابريت هگي. جڏهن ت, سندس آقا انسان کي فطري طور غير 
برابر پئدا ڪيو آهي. 

حقيقت ۾ر ناول نگار سوشل ازمر کي سمجهيو ئي نہ آهي. سوشل 
ازم اهو دنياأ جو پهريون نظريو آهي, جيڪو پورهيت کي محنت 
صلاحيت جي بنياد تي اجورو ڏيندو آهي. جنهن ماڻ اها ڳاله, ظاهر ٿي 
تم هي نظريو ساٿني آهي ۽ فطرت جي اصولن کي سامهون رکي ڪري 
جوڙيو ويو آهي. جنهن پر آفاقي فطرت ۽ انساني فطرت جو سٻنڌ ڀيلي 
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آزادي طرف. جنهن پر هو اها گهر ڪري ٿو تم هن کي جيڪو سمجه 
پر اچي تم هو ڪندو رهي. اهڙي سوچ سندس ڪردار ”مان” جي آهي. 
پر افسوس آهي. جو ناول نگار جو اهو ڪردار ٻين کي اهي حق ڏيڻ لاءِ 
تيار نہ آهي جيڪو هو پاڻ کي ڏئي ٿو. جڏهن هو پنهنجي گهر واري 
جي حاصل ڪرڻ لاءِ مسٽر خالدي جي خواهشن جو قتل ڪري ٿو ۾ 
سندس مڱُ سان پاڻ شادي ڪري ٿو ت, اهو سٺو ٿو سمجهي پر جڏهن 
هن جيان هن جي گهر واري گهمڻ شروع ڪري ٿي يا وري ساي پاڻ 
واري سوٽ خالديءَ سان ملي ٿي تہ هن جي اندر لڪل ڪوڙهيو مرد 
جاڳي پوي ٿو ۾ هن جي غيرت ڀڙڪو کائي ٿي. پر جڏهن پاڻ نسيمر 
بيگمر يا ٻين سان ملي ٿو تم ان وقت هن جي اها شخصي آزادي ڪاڏي 
ٿي وڃي. هو ان لاءِ ڪجه ٻہ ٻڌڻ لاءِ تيار نہ آهي. حقيقت هر ناول نگار 
اها شنخصي آزادي طلب ڪري ٿو جيڪا يورپ ۾ر ويڳاڻپ ۾ بد ڪاريءَ 
جو شڪار ٿي چڪي آهي ۽ اتان جو عوام خود ان مان بيزار ٿي چڪو 
آهي۔ پوءِ بہ ناول نگاران مدي خارج شخصي آزادي جي لاءِ پنهنجا 
دليل ڏئي ٿو. اها بہ ايتري انداز ۾ر گهري ٿو. جو سوشل ازم تہ هن جي 
نظر ۾ ڪجه بہ ناهي. پر خود سندس سرمائيداري سماج بہ ان کي 
قبول تم ڪندو. ڇاڪاڻ تم شخصي آزادي لاءِ بہ ڪي حدون مقرر آهن. 
هر هڪ مرد کي حق آهي تہ هو ڪنهن نم ڪنهن عورت سان جنتسي 
لاڳاپا رکي پر هُن کي اهو تہ حق نہ آهي تہ ڪو هو هر عورت کي 
زوري ڪري. ان ڪري ليکڪ جي حد کان وڌيڪ شخصي آزادي جي 
گهر خود پسندي ۾ خود فريبي آهي. هن دنيا ۾ صرف ناول نگار جو 
ڪردار ”مان” نم آهي پر ٻيا بہ انسان رهن ٿا ۾ انهن جا بہم ڪي حق 
آهن, جيڪي ناول نگار وساري ويهي ٿو. 

ناول نگار کي جيڪا روشني نظر اچي ٿي اها بہ عجيب آهي. جڏهن 
هو روشتي جي تلاش پر نڪري ٿو ۾ هن کي روشني ملي تم سهي پر اها 
غلط جڳهہ تي پلي آهي اتي جو ڪردار ”مان” ان کي قبول ڪري. 
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ما گهين ان هيروئن کي خودڪشي ڪراٿي ڇڏي ٿو ۽ اها ٿي روشني آهي. 
جنهن لاءِ ناول نگار بيهجي پوي ٿو. 

مطلب تہ ان زند گيءَ جو انت آندو وجي. ڇاڪاڻ تم ان جي ٻٽ 
تي بد ڪاريءَ جا داغ ٿي ويا آهن. يعني اهائي هڪ ڪُڌ ڎهن مرد واري 
گهر تہ آِ پاڻ پاڪ هجان يا نہ پر عورت جو پاڪ هجڻ اشد ضروري 
آهي. سواءِ ور جي ٻيو مرد نہ ڏسي پر مرد تي ڪابہ بندش نہ هجي 
ڇاڪاڻ ت هو مرد آهي!ا! 

وڏي ڳاله تم جيڪا عورت چالو آهي. ان کي زند گي بسر ڪرڻ ۾ 
ساٿي رکڻ جو ڪوبہ حق نہ آهي. اهڙي عورت کي ڂودڪشي ڪرڻ 
گهرجي ۽ ناول نگار ان کي خوڪشي ڪرائي ٿو. ٿورن لفظن پر تہ مرد 
اُتمر ۾ نرالو آهي. عورت گهٽ ۾ کٽل کاتو آهي. اها روشني آهي ۾ اها ٿي 
شخصي آزادي آهي!!۱ 

هن ناول ۾ر ناول نگار جو انداز بيان خود ڪلامي وارو آهي. اهو بہ 
ائين ٿو لڳي جهڙوڪ اسان ڪردار ”مان” جي شخصي روزنامچو پڙهي 
رهيا آهيون نہ ڪي ناول. هن ناولن ۾ر فني غلطيون تم ڪافي آهن پر 
اسان هتي صرف هڪ کي پيش ڪيون ٿا. ناول نگار روشني جي تلاش 
پر پنهنجي ڪردار شهاب جو تعارف ۽ عمر هيئن ٿو بيان ڪري ”مان 
اڪيلو پنهنجي ڪمري پر ويٺو هوس جو هڪڙو نوجوان موڻ ساڻ ملڻ 
آيو نوجوان جي عمر ٽيهہ سال کن هگي”. (32) شهاب جي ماءُ متعلق 
ناول نگار هي ٿو ظاهر ڪري تہ ”اسين جڏهن بنكلي پر گهڙياسين تم 
بيگمر مجيد اڳتي وڌي وڻندڙ مرڪ سان منهنجو آڌر ڀاءُ ڪيو. بيگم 
مجيد شهاب جي ماءُ هئي. هن جي عمر چاليهم سال كڻ آهي” (33) هٿي 
پهرين گرامر جي غلطيءَ جو ذڪر ڪيون تہ ٿا تم جڏهنڻ بيگم مجيد 
وڌي هن جو آڌر ڀاءُ ڪيو ۾ شهاب بہ موجود آهي تہ پوءِ ان ڪردار 
متعلق ناول نگار جو هي جملو ت بيگم مجيد شهاب جي ماُ هئي. نہ 
ٿيندو پر بيگم مڃيد شهاب جي ما آهي. ڇاڪاڻ تہ اها بيگمر بہ 
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”مان” ڪردار جي سامهون آهي ۾ شهاب سامهون آهي ۾ سڄو احوال 
زمان حال جو هلي رهيو آهي تہ پوءِ ”هئي” ڪيئن ايندو. اهو تہ ماضيءَ 
پر هليو ٿو وڃي ان ڪري اها گرامر جي غلطي آهي. ٻيو تم پٽ جي عمر 
0 سال ۽ ماه جي عمر 40 سال عجيب ٿو لڳي. ڇاڪاڻ تہ ڪايم 
عورت اهڙي نہ آهي جيڪا ڏهن سالن جي عمر ۾ر شادي ڪري وڃي ۾ 
پٽ کي جنر ڏئي (ممڪن آ ناول نگار جي شخصي آزادي ۾ر ائين ٿيندو 
هجي!۱) ان ڪري اها بہ ناول نگار جي فني غلطي آهي. حرف آخر تم 
ناول ڪا خاص تخليق نہ آهن جو تاريخ انهن کي ڳائيندي رهي. ها! 
باقي اهو ضرور آهي تہ هن ناولن ۾ لفظي ڏي وٺ سٺي ڪيل آهي ۾ 
سوشل ازم تي ڄاڻي واڻي يا اڻ ڄاڻائيءَ وچان سٺا ڇوه ڇنڊيا ويا 
آهن ۾ ڪوڙي شخصي آزادي ۾ سرمائيداري سماج جي پٺ ڀرائي ڪئي 
وئي آهي. ان کان علاوه هنن ناولن پر ڪجه بہ ڪونهي ڪو جنهن جي 
سازاهم ڪئي وڃي. 
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باب ڇفون: 


سراج أحڂق جا ناول 


1- سرام الجقڻ هو احبي۔-تعارورف (كم ٿيل) 
2- ناول ”پڑڙاڌو سوٿي سڏ" 


هي ناول سراج صاحب جي ناول نگاريءَءِ جي دنيا ۾ر پهريون قدم 
آهي ۾ هي ناول سنڌ جي تاريڂ جي ان دؤر تي لکيو ويو, جنهن پر ظلمر. 
۾ ڏاڍِ جو ڏهڪا آسماڻ سان ڳالهيون ڪري رهيو هو. اهو دؤر سنڌ' 
جي تاريخ پر ظلعر جي حوالي سان نرالو دؤر هو. هن دؤر ۾ يعني ارغون 
۾ ترخانن جي دؤر پر سنڌ جي حُسن سان جيڪي ويل وهايا ويا ۽ 
جهڙي ريت هن جي چي رقاڙ ڪئي وئي. ان جو مخال انساني تاريخ ۾ نڻو 
ملي. هن دؤر ۾ر سنڌين جي معصوم ٻچڙن کي هاٿين جي پيرن هيٺان 
چيڇاٽي ماريو ويو ۾ مدرسي جي ڇوڪرن جڏهن فارسي پڙهڻ کاڻن 
انڪار ڪيو ت انهن جون زبانون وڍيون ويون. هن ئي دؤر ۾ دنيا جي 
دليل ترين سزا يعني زنده انسان کي گهاڻين ۾ر پيڙيو ويو هو پر پوءِ بہ 
هو پنهنجي هٿراڌو لکايل تاريخ ۾ پاڻ کي اسلام جا علم بردار ۽ 
انصاف جا ابا سڏاٿيندا رهيا ۾ سنڌين کي اسلامي راه کان ڀٽڪيل. 
ڦورو ۾ چور ڪري لکيو ويو. هنن اسلامي ٺيڪيدارن جي ان ظلمر خلاف 
ڪجه۔ ننڍيون ننڍيوڻ بقاوتون ٿيون جن کي هو پنهنجي ڏاڍ ۾ طاقت 
جي وسيلي چيڇاٽيندا رهيا هگا. هي ناول يعني ” پراڏو سوئي سڏ ” ان دؤر 
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تي لکيو ويو آمي ۽ انهن بغاوتن کي انفسانوي رنگ ڏئي ڪري پيش 


ٻلاٽ: 
هن ناول جو پلاٽ سراج ڏاڍي سهڻي ۾ سٺي انداز ۾ر جوڙيو آهي ۾ 
واقعن کي اهڙي تہ سريلي انداز سان ملايو آهي جو معلوم ٿو ٿئي تم 
هڪ واقمو ٻئي مان ڦٽي ٿو نڪري يا لازمي ڦٽي نڪرندو. اها واقمن 
واري لڙهي پڙهندڙ کي هڪ تسلسل پر آڻي ڇڏي ٿي ۾ هن گهر گهلي 
پلاٽ (6ع)1110 00856-]) واري تخليق کي چار چنڊ بخشي ٿي. هن 
ناول پر واقعن جي ترتيب جون ڪجه چُڪون پوءِ بہ رهجي ويون آهن. 
جن مان هڪ وڏي چڪ کي هتي واٿکو ڪجي ٿو. ناول جي حصي ٽئين 
۾ر سراج صاحب سنگهار ڪردار ۾ جائڻ کي اسان جي سامهون هيگن ٿو 
آڻي ”سنگهار آخوند جي پاسي ۾ر ويهي رهيو. جائڻ جي پٽ کي ڪو 
ڪلتاش ارغون انڌو ڪرائي کو ۾ وجهائي ڇڏيو هو ۽ سگهار وٽس 
غذر خواهي لاءِ وڃي نم سگهيو هو. هو ويهندي وقت سندس ڪلهڻ هر 
ٻانهن وجهي همدردي ۽ سڄڅشٻي جو ڀاڪر. جهندي چياٿين ادا جانڻ 
ڌڻيءَ جي اها ٿي مرضي هئي” (34) هن مٿين ٽڪري مان جيڪا ڳاله 
سمجهم ۾ر اچي ٿي اها اها آهي تہ سنگهار ۽ جانڻ پراڻا دوست آهن. 
جائڻ جو پٽ مري چڪو آهي پر ان مل جو نالو ڇا هو اهو سراج 
صاحب واضع نڻو ڪري, جنهن ڪري اسان جي ڎهن ۾ر صرف اهو ٿو 
اچي تم جانغ جو پٽ مري ويو. پر جڏهن حصي نمبر 4 کي پڙهون نا 
ت اُتي غمر نالي هڪ ارڏو نوجوان ڪردار اسان ن جي سامهون اڀري اج 
ٿو ۾ دل ۾ اهو خيال اڀري تو ت هي ڪو بنهہ نئون ڪردار آهي پر نر 
مر خبر ٿي پوي ت, اهو ساڱيو جائڻ جو پٽ هو. هتي مسئلو اهو آھ.. * 
 + :َ‏ اڇ اسان جي ساميون اُچي 
ن ٽين حصي ھر مري ہ جي ٿو پر امو حصو يمني. جار نمبر تساسل 
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کي بگاڙي ڇڏي ٿو. ان ڪري هئڻ اٿين گهرجي ها تم حصو نمبر 3 جي 
جاءِ تي حصو نمبر 4 هجي ها تہ وڌيڪ سٺي رهي ها ۽ جائڻ جي پٽ 
عمر جي بهادري ۾ موت سان گڏ جائڻ جي ڏک سور جي خبر پئجي 
وڃا ها ۽ جائڻ جو تعارف بہ ٿي وڃي ها. جيڪو مستقل ڪردار آهي ۾ 
پوءِ سنگهار جو تمارف اچي ها تم ناول جي پلاٽ مان اها ڪمزوري 
نڪري وڃي ها ۽ ناول وڌيڪ سگهارو ٿي ها. 

هن ناول جي پلاٽ پر هڪ ٻيو واقعو بہ آهي جيڪو سوڍي ۽۾ 
سنگهار جي ڀائٽي سانول جي حوالي سان آهي. سانول اڃا ننڍو آهي پر 
هو ارغونن کي پنهنجو دشمن سمجهي ٿو ۽ هڪ واري هڪ ڌارئي دلال 
کي بيو قوف بڻشائي کوهہ ۾ ڪيرائي ٿو ۽ هڪ واري هو ناندار خان 
چرڪس جي ڪبوترن جي گُڏ پر ٻليون وجهي ڇڏي ٿو. مشاهدي لاءِ 
هي فقرو پڙهي ڏسو.۔ ڇ 

”نہ اسان. اڄ رڳو ناسدار خان چرڪس جي ڪبوترن جي وڏي 
پڃري پر ٻہ ٻليون وجهي ڇڏيون سُون” (35). 

هتي سوال ٿو پئدا ٿئي تم جابر ۾ ظالم حاڪر جي نامدار سان ٻار 
اهڙيون جنيون ڪن. سمجه. ۾ نٹو اچي., خود هن ناول ۾ سراج 
صاحب جيڪو هنن ظاطٰن جي ظلعر جو نقّش چٽيو آهي. هي واقعو انهن 
سڀني ‏ ڳالهين جي مٿان ٺٺول ٿو ڪري. جنهن ڪر ي هن واقعي کي اتي َ 
ڏيڻ سٺو نٿو لڳي. 


ڪرِ<ار نڪاوي: 

سراج صاحب جي هن ناول پر مکي ڪردار سووڍل. سنگهار, دادڻ 
۽ ڄائڻ آهن. جڏهن تہ آخود صالح ۽ آخود نورمحمد ان٬ن‏ جا ڀرجهلو 
ڪردار آهن. ٻئي طرف امير خان ۽ مرزا باقي مکي ڪردار'آهن. اچو ت 
سڀِ کان پهرين ظالم ڪردار جي ڪردار نگاري تي نظر و«هون. جڻ 
جي ظلم جا نقش سراجچ صاحب ڏاڍي سببتي انداز سان چنيا اه ۾ انهن 
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کي پڙهندي ائين معلو مر ٿو ٿئي تم اهو ظلمر هاڻي ڪجه وقت اڳ هر ٿيو 
آهي ۽ ان ٻيڙا ۾ ظلمر جو شڪار اسان بہ ٿيا هجون. سراج صاحب اسان 
کي هنن ظان جي خراب عادتن کان بہ واقف ڪرايو آهي. جنهن ھر 
سندن خاص مشنلو ساقي ۾ ڪئيزون آهن. جڏهن ت, منڊي مڙئي ساڻين 
جي سرس آهي ۽ ٻگي طرف هنن جو وڏو مشغلو سنڌين جون جانيون ۾ 
ملڪيت آهڻ. هو سنڌين کي اسلامر ج جي نالي تي ماريندا ۾ ۾ عٰالٽ ڪدا 
رهن ٿا. ان لٽ مار جي ظالمر ڪردار امير خان جي ظلم جو نتو سراج 
هيئن ٿو سمجهائي ”امير خان وري سچاهين کي اشارو ڪيو سچاهين 
ڇوڪرن کي چئو کنيو ٻڌي, پهرين هڪ ڇوڪري جر ۽ پوءِ ٻئي جي 
ڄڀ ٻاڙؤن وڍي ڇذي. ڇوڪرا ٻڪرن جيان رانڀاٽ =ترڻ لڳا” (36) 
یا ان ساڱي حاڪر جو ظالم ڪردار هيگن اڀاري پيُشس ڪري ٿو تہ 
”اوهان سنڌين کي اهڙو سبق سيکارينداسين جو وري ين تاٿين اوهان 
سنڌين کي زبان گولڻ +ي جريت نہ ٿيندي' ائين چ٬ي‏ هن پنهنجي 

ڻيوءَ کي اشارو ڏنو. ترخان هڪ پل بہ نم سور ۽ هڻ شيڂ سنگهاز 
جي ٽين هر سرمي جي ڪائيءَ وانگي ڦيرائي, هئائي ڇڏذي. وابو منڊ ال هر 
سڙندڙ گل جي بوءِ ڦهلجي ويکي (37.) سراج صاحب جڎڏاهن کورو 
حاڪم جو ڪردار پيش ڪري ٿو ت اڻ ھر رحم جي بوءِ ب. بيش نو 

ڪري, جنهن ڪري امير خان ۾ مرزا باقي جا ڪردار وڌيڪ. اٻري اڄن 
ٽا پر جڏهڻ سوڍل. سنگهار ۾ دادن وارن ٤‏ پيش ڪري ٿو بر ان ھر 

ڪافي ڪ٫زوريون‏ ڪري ٿو, جنهن ڪري انهن ڪردارن جو ڪر ڌار 
اڍنگو ۾ اڻ وڻنداڙ ٿي پوي ٿو. جڏهن تہ انهن »ان وري بہ سوڍل جو 
ڪردار سٺو اٻاري آيو آهي. .هن سار ارڏو هوندي ب. واحيات 
ڪر ڪري ٿو. ڇاڪاڻ تہ سنڌي جو ڌا جوان عورت ٿي هك نہ كْٿّن! 
”00 
سواءِ ڪنهن ڇو ڪري کي کڻندا آهن. پر سنگهار پونگر جي ڌيءَ ٬‏ 


ڏسي ٿو تہ ان .يي اق . تو يونگر کان : وڃي سنگ گهرو 
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اهڙي طريقي سان جهڙوڪ ڀونگر کان لول پلال جو گهرڻ آيو هجيس ۾ 
چوندو هجيس سڀاڻي جي نہ تم ٻئي ڏهاڙي پر لول پلال جو گهرجي” 
تصد بو ق لاءِ هي لفظ ڏسو 

”ن سلام نہ دعا, هن لهندي چيو چاچا ڀونگر, آ٤‏ ڀا ٺل جو سنگ 
گهرڻ آيو آهيان” (38). 

ننڍي هوندي وڏڙن کان جوءِ کس جي آکاڻي ٻڌاندا هئاسين تم 
هڪ ٻڪرر جوءِ کس هوندو هو, جنهن کان درزي. واڍا. ڪنڀر, 
لوهار, ڪوري. موچي. وزير ۽ بادشاهم سڀِ ڊڄندا هئا ۽ جيڪا شكي هو 
گهرندو هو, اها کيس ڏٿي ڇڏيندا ها تم متان زال کسي وڃي. جنهن 
ڪري ان جو نالو هُنڻ جوءِ کس رکيو هو. ٺيڪ اهڙي طرح سراج جو 
هيءَ ڪردار آهي. جيڪو ڀاگل کڻي وڃي ٿو ۾ وري سنڌ لاءِ نڪري 
پوي ٿو پر جڏهن ترخانن جي حويلين پر وڃي ٿو تہ هن کي هڪ 
ڪنيز ملي ٿي. جنهن تي سوڍل بہ عاشق آهي ۾ اها امسير خان جي 
ويهاريل آهي. تڏهن سنگهار کان سنڌ وسري وڃي ٿي ۽ اها ڀاٴگل بہ 
وسري ٿي وڃي جنهن کي هن لوفڙائپ وارو ڪمر ڪري حاصل ڪبو هو 
۽ سوڍل جو خيال بہ دل مان نڪري وڃيس ٿو ۾ ان ڪنيز لبليءَ کي 
كٽي وڃي ڪينجهر وسائي ٿو. ان ڪري اهڙي ڪردار کي جانٺو ۾ 
سوره ڪردار چٿي نٿو سگهجي. هن ڪردار جي ڪردار نگاري ڪندي 
سراج صاحب ٻي بہم غلطي ڪکي آهي. هڪ تہ هي ڪردار ايرو ارڏو 
آهي. جو ٻين جون نياڻيون کڻي ٿو وڃي ۾ هميشه لاءِ پاڻ وٽ ويهاري 
ٿو ڇڏي. ٻئي طرف وري سنڌڌ ين جي دشمن کي جڏهن مارڻ ٿو وڃي ۾ 
اڻ کي زال سان سل ڏسي ڇڏي ڏي ٿو! جنهن مان ظاهر آهي تم سنگهار 
جي غيرت اهو گوارا نم ڪيو ت, ڪو ترخان ۾ ان جي ننگ تي هٿ 
کڻجي پر پنهنجن سنڌين جي ننگن لاءِ هن جو خمير ۾ غيرت خبرناهي 
ڇو جوش نہ پكي کاڌو, جڏهن ڀیائل کي كڂي ويو. ان ڪري هي 
ڪردار ايرو سٺو نم آهي جو هن کي قوم جي رهبر ڪري تسليمر ڪيو 
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وڃي. ٻئي طرف دادن آهي. جنهن کي سنڌ جو ڏاڍو فڪر آهي ۽ هند هر 
وڃي اڪبر تاٿين رساي ڪري ٿو ۾ سنڌ لاءِ مدد جي طلب ڪري ٿو. 
اڪبري درٻار تائين هن کي سراج صاحب هيكن ٿو رسائي تم پهرين دادن 
کي مغلن جي ماڙين طرف رخ ڪرائي ٿو ۾ هيبت خان سان وڃي 
ويڙهائي ٿو ۽ مجاهد خان جي ڌي؛ مٿس عاشق ٿي پوي ٿي. پوءِ ان جي 
ممعرفت مجاهد خان کيس اڪبر وٽ وٺي وڃي ٿو. هٽي سوچڻ جي 
ڳالهہ اها آهي تہ دادن انسان هو يا جن جيڪو دهليءَ ۾ اڪيلو سنڌي 
مغلن سان وڙهي ٿو. ڇا اها حيرت جهڙي ڳالهہ نہم آهي. ٻيو تم هن 
ڪردار جي ڪوشش سنڌ کي ٻگي واگون جي وات ۾ر ڏئي ڇڏي ٿو. ان 
ڪري اهو ڪردار بہ اٿين آهي. جنهن کي سراب صاحب اجايو ٻڌائي ٿو. 
جيڪڏهن ڪو صحيح ڪردار سراج صاحب اڀاريو آهي ت اهو سوڍل 
جو ڪردار آهي. جنهين جي ڪردار ۾ فڪر بہ آهي تہ سمجهہ ٻہ آهي ۾ 
ان ئي ڪردار ۾ سورهيائپ واريون ڂوبيون بہ آهن. 


مڪالمها: 

سراچج صاحب ناول ۾ر تجزياتي انداز وڌيڪ استعمال ڪيو آهي. 
جنهن ڪري هي ناول تجزياتي ناول آهي. هن ۾ر مڪاٺا تمامر ٿوري 
مقدار ۾ر پيش ڪيا ويا آهن. پر پوءِ بہ اهي پنهنجي جاءِ تي وقتّاثا ۾ 
سگهارا آهن. جنهن ڪردار جي واتان چورايا ويا آهن. ان ڪردار جي 
سوچ جي سٺئي عڪاسي ڪن ٿا. مڪالن ۾ ڪجه وسيع ۾ ويڪارا بہ 
موجود آهن پر جيئن تہ اهي انهن 'ڳوٺاڻن جي واتان چورايا ويا آهن. 
جن جي صدين کان روايت آهي تہ هڪ ڳالهائي ۽ ٻيو ويهي ٻڌي ۽ ان 
کي سمجهي. هتي اها ڳاله بہ ذهن نيشن ڪرڻي آهي تہ اسان جي 
ٻهراڙيءَ پر گال جو سڄو مطلب هو هڪ واري ويهي سمجهائي ويندا 
آهن. ان ڪري جڏهن سراج صاحب اهڙي قسم جا ڪردار پيش ڪري 
انهن کان صلاح مصلحت پڇي ٿو تہ هو پنهنجو اهوئي انداز اختيار ڪن 
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ٿا. جيڪو انهن جي روايت ۾ر آهي. جڏهن تہ باقي مڪاٺا جيڪي 
ارغونن ۾ ترخانن کان چورايا ويا آهن يا سوڍل. سنگهار ۾ دادن جيڪي 
مڪال چيا آهن اهي هلڪا ۽ بامقصد آهن. جڏهن ارغون الهائين ٿا تم 
انهن جي مڪالن پر ظلر ۽ ڏهڪاءُ جي ڌپ ٿي اچي پر جڏهن سراجچ 
سنڌي ڪردار کان ڳالهرائي ٿو (سواءِ سنگهار جي) ان ۾ر سنڌي رواج 
مطابق اصطلاح ۽ چوڻيون بہ سهٿي نموني سموئي ڇڏي ٿو. جنهن 
ڪت ڪا ها يا رثا لا ڪا سود 

دادن جو ٻيءُ ”اٻا منهنجي اولاد پنهنجي سسي بچائڻ لاءِ ڪڏهن 
کان ويرن جي ويس جو ٻهروپ ڪرڻ شروع ڪيو آهي” 

دادن ”بابا. سسي بڇاٿڻ لاءِ نم, پر ڪنهن خاص مقصد لاءِ هيءُ 
ويس ڊرايو اٿمر” پي؛ ”اهڙو ڪمر ئي گهوريو جيڪو پنهنجي ڏاڏاڻي پر 
ڇڏائي."-(39) هنن مڪالن هر سنڌ جو روايتي حَسن سمايل آهي. 
جيڪو پڙهندي نكري نو بوي ۽ ٻڙهندڙ جي چت ۾ر هڪ پُر لطف 
ماحول اڀري ٿو اچي. 

سراج صاحب سكٿا ٫حڪالا‏ نٿو لکي. يعني هڪ جي پويان ٻيو نٿو 
پيش ڪري پر هو انس مردارن جي گفتگوءَ جي وچ پر انهن متملق 
پاڻ بہ ٻڌائيندو هلي ٽو. نًّيحي طور ڪردار جي سوچ ۾ فڪر سمورو 
پڙهندڙ تاٿين رسندو رهي نو ۾ سندس اهوٴانداز پڙهندڙ کي خدشن ۾ 
اجاين خيالن کان بري ڪَدو. ڪردار جي ڪمن ڪاريڻ لاءِ کيس 
مطمعين ڪندو رهي ٿو. پڙهندڙ سراج صاحب جي ڪردار جي عمل کي 
سمجهڻ لاءِ مسلسل پڙهندو رهي ٿو. مطلب تم مڪاٺا پيش . ڪندي 
سراج صاحب تجسَسن جو ڪافي خيال رکي ٿو ۾ اهي ئي سبب آهن جو 
پڙهندڙ مسلسل هي ناول پڙهي وڃن ٿا 


ِ منضل نڪاواي: 
سراج صاحب پنهنجي عظيم تڂيلق ۾ مادي منظر نگاري وڌيڪ 
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ڪٿي آهي. جڏهن تہ فطري منظر نگاري تمامر گهٽ ڪئي اتس پر 
جيڪا هن ٿوري ٿڪي فطري منظر نڱگاوي ڪئي آهي. اها ڏاڍي حسين ۾ 
پر لطف طريقي سان ڪئٿي آهي. هي ان فطري اولڙن کي بہ سنڌ جي 
ويڙهہ وڙهندڙ سنڌين جي خون سان ريٽو ڪري ڇڏي ٿو. ٿورو هن 
لفظن تي نظر وجهو. 

”سنجها ٿي ويگي. پر اڃا بم ڪي سنڌي وڙهي رهيا هئا! ڄڻ هئن 
وڙهي مرڻ جو قسم کنيو هو. جڏهن سج ان نظاري ڏسغ جو وڌيڪ 
تاب جهلي نہ سگهيو ۾ اولهم ڪنهن دور دوراز گهرائي پر منهن لڪائي 
روئڻ جو بهانو ڪري, هڪ ڪاري ڪڪريءَ بويان لڪي ويو, تڏهن 
آخري سنڌي بہ ڪري پيو” (40) هنن لفظن پر سج جو ذڪر آهي ۾ 
سج تم هہيشه اولهہ لهندو آهي پر ان سج کي سراج جنهن انداز سان 
جنهن فنڪاريءَ سان لاهي ٿو, اُها هر ڪنهن جي وس بر نم آهي ۾ ائين 
ٿو معلومر ٿئي تہ سج بہ سنڌ جي جنگ وڙهي رهيو هو ۾ آخر هار کائي 
ٺهي ويو ۾ سنڌ مٿان وري اوند ۾ وري وئي ۾ سڄي ماحول ۾ر غلاميءَ جو 
دونهون ڀرجي ويو. پوءِ بہ سراج صاحب جيڪي جوهر مادي منظر 
نگاريءَ ۾ ڏيکاريا آهن. اهي فطري ۾ر نہ آهن. جڏهن هي ارغونن ۽ 
ترخانن جي محلن جي ڳاله ٿو ڪري يا جنگ جو منظر چئي تو تم ائين 
نو لڳي ڄڻ سراج خود ان وقت اتي موجود هو ۾ سوڍل کي يا سنگهار 
کي خنجر جو وار ٿيندي يا ان کان بڄندي ڏسي رهيو هنجي يا وري 
ارغونن ۽ ترخانن جي حويلين ۾ پلجي وڏو ٿيو هجي. جنهن ڪري انهن 
اندر جيڪي سن گهير آهڻ, اهي هن ڏسي ڏسي پراڻا ڪري ڇڏيا آهن 
يا وري سراج صاحب سڄي عمر ارغونن جي شاهي فوج پر سٻاهي طو 
ڪم ڪندو هجي ڄڻ جنگ جو هر منظر هن جي اَمهون سامهرن ٿيندو 
هجي ۽ هي ڏسي رهيو هجي ت تراريون ڪيكن ٿيون انسان جي جسمر هر 
وهن. ڀالا ۽ ڪهاڙيون ڪين ٿيون پيٽ ڦاڙين. ان ڏس ۾ ڪجه جمال 
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”هي سنڌي تم ڪي عجيب مخلوق هئا, جن وٽ ڀالن ۾ ترارين 
بدارن ونگ واريون موڪريون ڪهاڙيون هيون. جن وٽ تراريون ۾ ڀالا 
هئا, تن اڳيان ڍالون بہ نٿي ڍاريون...... ترخان لاباري جي سنگن وانگر 
ڪرندا ٿي ويا گهوڙا سوارن کان سواءِ پيادن کي چيريندا هيڏانهن 
مر ان بح لڳا(41): 

ڪرداري منظر نگاري جيڪا مادي منظر نگاريءَ جو هڪ حصو 
آهي. ان ۾ر بہ سراج گيرون لبڻيون. سراج صاحب نہ صرف ڪردار جي 
عادتن ۾ خصلتن جي پي +.ڪاسي ڪگي آهي پر ان ڪردار جي سڀني 
پاسن کي نروار ڪيو آهي ۽ اهو بہ اهڙي طرح جو پڙهندڙ جڏهن ظالمر 
ڪردار پڙهي ٿو تم ان ڪردار لاءِ هن جي دل ۾ نفرت اڀري اچي ٿي ۽ 
پڙهندڙ خود ان ڪردار جي ظلمر ۾ جهالت کي ڏسي مٿس ملامت ڪرڻ 
شروع ڪري ٿو. پر جڏهن سوڍل جهڙي سورهيہ جو ذڪر ڪري ٿو ۾ 
ان جي سورماٿي جون ڳالهيون ڪندي نٿو ڍاٻي ۽ هن جي ويڙهہ جو 
انداز بيان ڪري ٿو تہ ان ڪردار جي سورهيہ ٻڻي سان محبت ٿي وڃي 
ٿي ۾ من ۾ر سوڍل لاءِ سوين ڳگڙکيون کلي ٿيون پوڻ ۾ چند لحن لاءِ 
انسان اٿين ٿو محسوس ڪري تم ڪاش! اهڙو سوڍل اڄ بہ پکدا ٿئي ۾ 
اسان سندس پويان هلي پئون ۽ مٿس س ٴ گهوري ڇڏيون. ٺيڪ ان وقت 
سراج پنهنجي ڪرداري منظر نگاري ۾ر ڪامياب ٿي وڃي ٿو. سج تہ 
اِهو آهي تہ ڪرداري منظر نگاري جهڙي سراج صاحب ڪکي آهي اهڙي 
اڄ ڏينهن تائين منهنجي نظر مان نہ گذري آهي. جيڪي بہ تاريخي ناول 
سنڌ ۾ر لکيا ويا آهن, انهن مر اهڙو جنگي منظر نہ آهي, جهڙو سراج 
صاحب پنهنجي ” پڙاڏو سوئي سڏ” ۾ر پيش ڪيو آهي. نہ ٿي وري اهڙو 
ڪردار اڀاريو آهي. جهڙو هن سوڍل کي اٻاريو آهي. ”سوڍل خان 
تنهنجو تہ قسمر کنيل آهي تہ مون تي وار نہ ڪند ين! 

سنڌ مٿان اهڙا هزارين قسمر قربان, سوڍي رڙ ڪري چيو ۾ سندس 
ڀالو امير خان جو نڙگهٽ چيري ويو” (42). 
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ٻولي: 

جيئن تم سراج صاحب سنڌي ٻوليءَ جو مهان ڄاڻو آهي. جن 
ليکڪن سنڌي ٻوليءَ جي بنياد متعلق وچور پيش ڪيا, انهن ۾ سراج. 
صاحب جو نالو بم وڏي عزت ۾ احترام سان ورتو وڃي ٿو. سراج 
صاحب ٻوليءَ جي گرامر ۽ فني سٿا کان چڱي طرح واقف آهي. ان 
واقنيت هن جي تخلبق ۾ر اڃان بہ وڌيڪ روح ڦوڪبو آهي. 

”پڙاڏو سوئي سڏ” جي ٻوليءَ تي نظر وجهؤن ٿا تم ٻہ ڳالهيون 
سامهون اڀري اچن ٿيون. هڪ تہ ٻولي فني حاظ کان تمامر پختي آهي. 
ٻيو تہ اها خالص سنڌي آهي. جنهن پر نہ انگريزي مليل آهي نہ اڙدو, ۾ 
نہ وري ڪا فارسي يا عربي منجهس گڏيل آهي. مطلب تہ نج سنڌي 
آهي. سراج صاحب جيڪي چوڻيون, محاورا ۽ اصطلاح استعمال ڪيا 
آهن. اهي هن کي شهر واري گاڏڙ ٻوليءَ کان پري ڳوٺاڻي ماحول پر کڻي 
وڃن ٿا. جتي سنڌي شامر جو اوطاقتن پر ويهي. ڪانڀون ٻڌي چئوياري 
ڪندا آهن ۽ پنهنجي ٻوليءَ جي اونهي سمونڊ مان باوقار ۽ برجستا لفظ 
چوندي وچ ڪچهريءَ ۾ ڳالهائيندا آهن ۽ ڪچهريءَ کي چار چنڊ 
بخشيندا آهن. سراج صاحب ان ماحول کان ڀلي ڀير واقف آهي ۾ هو 
جيڪا ٻولي پيش ڪري ٿو اها ان ماحول جي عڪاسي ڪري ٿي ۾ ان 
ماحول جون يادون تازيون ڪري ڇجڏي ٿي. 

سراج صاحب جو لنداز بيان يا ٻوليءَ جو لهجو نہ سري واري آهي 
۾ نم ئي خالص وچولو آهي پر وچولو ۽ لاڙي ٻئي گاڏڙ ڪري. پيش 
ڪري ٿو. اهو انهيءَ ڪري بہ ممڪن ٿي سگهي ٿو تم سندس ڪردار 
سنڌ جي لاڙ واري پاسي جا آهن ۽ انهن جي ماحول ۾ نفسيات کي 
سامهون رکي ڪري هن اهو انداز اختيار ڪيو هجي پر پوءِ بہ سندس 
اهو انداز گهٹن کان نيارو آهي. اگر ڪنهن جي ويجهو آهي تہ اهو 
محترم رسول بخش پليجو صاحب ٿي آهي. پيلجو صاحب سنڌ جي 
سياست ۾ر وڏي حيثيت رکي ٿو پر هن جيڪي ادبي تخليقون اسان جي 
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اڳيان آنديونن آهن. آهي بہ اوتريون ئي سهگاريون آهن. جيترو هو ود 
پاڻ آهي۔ پڀليجو صاحب ٻوليءَ کي ائين ساءُ ڏيندو آهي۔ جيئن سراج 
صاحب ٿو ڏئي. انهيءَ ڪري اهو انومان ڪڍي سگهجي ٿو تہ سراج 
صاحب. پليجي صاحب واري ٻوليءَ کان متاثر ٿي اهو انداز اختيار ڪيو 
آهي يا اتفاق آهي جو ٻنهي جو گهاڙيٽو هڪ جهڙو آهي. ان لاءِ ڪو 
آخري فيصلو نہ ٿو ڏئي سگهجي. باقي ايترو ضرور چئي سگهجي ٿو تہ 
ڪتب آٿيندو هو اها ٻي ھئي یا اهو لهجو ٻيو هو پر پڙاڏو سوئي سڏ ھر 
هن ان لهجي کي تبد يل ڪيو آهي جڏهن تہ پليجي صاحب پنهنجو انداز 
ڪڏهن بہ ڪونہ تايو آهي ۽ اڃا بہ ان پر وڌيڪ جان ڀرڻ جي 
ڪوشش ڪئي آهي. 


مختصنت سٺ؛: 

سراج صاحب هن ناول ۾ جيڪو مقصد ظاهر ڪيو آهي, اهو صرف 
سراج جو ناهي پر سڀني سنڌين جو خواب آهي. هر هڪ جي دل ۾ 
اهائي آڪبر آهي تہ سنڌ آزاد هجي ۽ اهائي ڳالهہ سراج پنهنجي هن ناول 
۾ر ڪري ٿو ۾ اهو بہم واضح ڪري ٿو تت سنڌ جي ويڙه وڙهندي جي 
تون ماريو بہ وٿين تہ اهو موت نہ سمجهه. پر موت کي مات سمجهم ۾ 
آزادي جي راه مر هلڪي هار کي هار نہ سمجهہ ڇاڪاڻ تہ اها چشنگ 
جيڪا دکي آهي, اها وري ٻري پوندي. صرف تون همث نہ هار اڱتي وڌ 
سوين سوڍا سر تري تي رکي سنڌ جي آزادي لاءِ ٻاهر نڪري ايندا ۾ 
هڪ ڏينهن سنڌ آزادي جو سج ضرور ڏسندي. 

مٿين گاله کي سامهون رکي ڪري اسان اهو چئي سگهئون ٿا تت 
سراج هن ناول ۾ر جيڪي فني غلطيون ڪيون آهن, انهن سان اختلاف 
ڪري سگهجي ٽو پر سندس مقصديت سان ڪوبہ اختلاف باقي ننو 
رهي. ڇو ت,ہ اهو هڪ اهڙو مقصد آهي. جنهن تان ڪوبہ هٿ کڻي نو 
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سگهي. اهو مقصد هن تاريخي ناول ۾ر سراج ڏاڍي پيار ۾ پاٻوه سان 
سمجهاٿي ويو آهي. اهو عظيم مقصد ٿي آهي. جيڪو هن ناول کي 
وڌيڪ ڪامياب ڪري ٿو ۾ سياسي توڙي ادبي ذوق رکندڙ هن ناول کي 
هڪ واري ضرور پڙهن ٿا۔ 


ناول ”مرڻ مون سين آءٌ" 
ا5 


سراج صاحب جو هي ناول 68ع ۾ر اسان جي سامهون آيو آهي. 
سراج صاحب هن ناول جي مُهڙ پر واضح ڪيو آهي ت, ” پڙاڏو سوئي 
سڏ” واري ڳالهم هن پر بہ موجود آهي پر سڏ ۾ پڙاڏي هر فرق غسرور 
موجود آهي. هن ناول جي ڪهاڻي ۽ ڪردار بہ سندس پهرين تخليق 
” پڙاڏو سوئي سڏ ” وارا ساڳيا آهن. ڇو تم هي ناول بہ ان دور تي لکيل 
آهي. جنهن دور تي ” پڙاڏو سوئي سڏ" لکيو ويو هو. هن ناول ۾ بہ 
ارغونن ۽ ترخانن جي ظلم ۾ بربريت سان گڏ مغلن جي ظلم جو داستان 
پڻ موجود آهي. هن ناول يعني ”مرڻ مون سين آ” جو مرڪزي ڪردار 
بہ اهوٿي آهي جيڪو ” پڙاڏو سوگي سڏ” ۾ر سوڍل, سنگهار ۾ دادن جو 
ڀائٽيو هو. جنهن کي سانول سڏيندا ها پر هن ناول ۾ هن کي سائوڻ 
جي نالي ساڻ متعارف ڪرايو آهي. سندس سڃجاڻپ سراج صاحب هيگن 
ٿو ڪرائي تم ”هر ڪو کيس ڏسي ڄڻ اکين ئي اکين مر چوندو هو تہ 
سوڍي ۾ سنگهار وارن جو ڇوڪرو آهي” (43). 

سانوڻ جي نفسيات ۽ عادتون اهي آهن جيڪي سندس چاچهنس 
سنگهار جون آهن. پوءِ بہ هن جي سوچ ڪافي وسيع آهي ۽۾ پنهنجي 
سڄي عمر سنڌ لاءِ وقف ڪري ڇڏي ٿو. مغلن جي حرفنتؾ ۽ ارغونن جي 
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چالباڙين کي چڱي طرح سمجهي ٿو. انهن جي ظلمر خلاف سڄي سنڌ 
. هڪ وت بيدا ڪري وڃي ٿو ۾ سنڌ جي آزاديءَ جي ويڙهہ ھر 
سوڀارو ٿي وڃي ٿو. 


ڪفاٹي: 

هن ناول جي ڪهاڻي ٻن حصن پر ورهايل آهي. هڪ سانوڻ جي 
حوالي سان آهي. جيڪا سراپا سنڌ تي ٻڌل آهي. ڇاڪاڻ ت, سانوڻ ڌاڙا 
هڻي ٿو يا ڪو ٻيو ڪر ڪري ٿو. اهو سڀ سنڌ لاءِ ڪري ٿو ۾ بهادر 
هجڻ ڪري. مغلن جي ظلمر خلاف بہ وڙهي ٿو. جنهن ڪري سنڌي هن 
جي ان بهادري ۾ سؤرهائپ کي ڏسندي سندس سرواڻي قبول ڪئي ۾ هن 
ساڻ گڏ سنڌ جي آزادي جي راهم تي نڪري پون ٿا. آخر پر سوڀارا ٿين 
ٿا. ٻئي طرف سنڌ جي ڪتيز آهي. جيڪا غلام بڻجي وڃي ٿي ۾ جڏهن 
َ‫ وريامر ارغونن ۽ ترخانن جي محلن ۾ر وڃي ٿو ت, اتي اها سنڌي ڪنيز 
ڏسي ٿو تہ هن کي وڻي وڃي ٿي ۽ هي انهيٰ کي ڇڏاگغ جي چڪر ۾ر 
خود پاڻ قابو ٿي وڃي ٿو ۽ وڃي لاهور جي شاهي قلعي ۾ر قيد ٽڻي ٿو. َ 
ااتي سندس دوست ڏاتر ڏنو ۾ ٻيا وڃي. هن کي آزادي ڪرائي اچن ٿا. 
ڪنيز جهانگير جي سامهون اچڻ جي بجاءِ زهر کائي مري وڃي ٿي ۾ 
وريام وري واپس وري ٿو. هو سانوڻ سان گڏ سنڌ جي آڂري جنگ 
وڙهي ٿو ۾ هن جي فتح ٿئي ٿي. 


ڪر5ار: 
هن ناول جا مکيہ ڪردار ٻہ آهن. هڪ سانوڻ ٻيو وريامر. سانوڻ 
جو ڪردار بنيادي طور هڪ ڏاڍو حساس ڪردار آهي. جڏهن تہ 
بناوت ۾ بهادري هن کي ورسي پر مليل آهي. جنهن ڪري هن بہ اها 
راهم اختيار ڪکي. جيڪا سندس چاچن ورتي هکي. ٻکئي طرف وريام 
ڪردار آهي. جيڪو مثئلن جي ظلم کان تنگ اچي ويڙهہ واري راهم 
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اختيار ڪري ٿو. هي پنهنج ي جوائيءَ جي لذت سامهون مار کائي وڃي 
ٿو ۽ جڏهن ٻاهر اچي ٿو تن هو صرف سنڌ لاءِ ڪر ڪري ٿو. 

سراج صاحب جڏهن وريامر ۾ سندس دوستن جو ذڪر ڪري ٿو 
تم اتي ٿي ٽي چڪون ڪري ٿو ۾ وڌاءُ کان ڪُر وٺي ٿو. ڇاڪاڻ تم 
خرڊھر ترار جي اڱيان ڪو وڏو اوزار نم آهي ۽ نہ ٿي ڀالن ۽ تيرن جي 
اڳيان هن جو ڄٽاء آهي پر سراج هن ڪردار جي سورهائپ خردم جي 
استعمال سان ظاهر ڪري ٿو, جنهن ڪري ڪهاڻي ڪمزور ٿي پوي 


ٿي' 


ڪماڻٹيءَ جون خاميون: 

هن ڪهاڻيءَ پر وڏي خامي ناول نگار اها ڪکي آهي تہ وريامر 
جهڙي بهادر ۾ عقلمند ڪردار جڏهن سنڌي ڪنيز نوريءَ کي ڌارين مان 
قبضي مان ڪڍي اچي ٿو تہ ان کي وري ڌارين جي قبضي ۾ر ڏيڻ لاءِ 
وريامر کي جيڪو شراب پياري گرفتار ڪرايو ويو آهي. اهو غلط آهي. 
ڇاڪاڻ تہ بهنادر ۾ عقلمند سورهيہ اهڙيون غلطيون نم ڪندا آهن. 
جيڪڏهن اها چڪ انهيءَ ڪري ڪرائي وئي تہ جيئن لاهور جي قلعي ۾ 
مخلن جي درٻار جو احوال اوري سگهجي تہ ان لاءِ حافظ بلاول جو 
ڪردار ئي ڪافي هو. باقي نوري ۾ وريام کي اوڏي کڻي وڃڻ ڪجهہ 
عجيب ٿو لڳي. ان ڪري اها ڪهاڻيءَ جي ڪچائي هن گهر گهلي پلاٽ 
(1"[006 060560]) واري ناول مان نڪري سگهي ٿو ۾ نوري ۾ وريامر 
جي ڪردار کي لاهور مان پيش ڪرڻ جي بجاءِ هتان سنڌ مان ئي پيش 
ڪيو وڃي ها ۾ وريام نوريءَ کي پنهنجي ٻيءُ حوالي ڪري ها ۽ پوءِ 
ساڻس ئي شادي ڪري ڇڏي هكا تت وڌيڪ بهتر ٿئي هئا. پر هتي ناول 
نگار جو هڪ ٻيو مقصد بہ لڪل نظر اچي ٿو. اهو اهو تہ جهانگير ۾ 
نورجهان کي بہ خبر پوي تہ سنڌي هيڏا سهٹا آهن ۽ انهن جون عورتون 
ايتريون تم غيرت واريون آهن. جو شاهي آسائشون نهن لاءِ ڪابہ 
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حيثيت نٿيون رکن. هو رڳو پنهنجي ديس واسين سان محبت ڪن ٿيوڻ 
۾ ٻيو مڙئي خير! -۔۔۔- بهرحال ناول نگار انهيءَ پر ڇا بہ مقصد ڀري پر 
پوءِ بہ اهيو سچ آهي تہ نوريءَ جو موت هن ناول ۾ر ڪوبہ ٻوٽو نٿو 
ٻاري ۾ نہ وري وريام جو لاهور بہ قيد ٿي وڃڻ. 

ناول نگار وريامر کي جڏهن لاهور قيدي ڪري موڪلي ٿو تہ اتي 
سندس اهو بہ مقصد ظاهر ٿکي ٿو تہ سنڌي ايترا تم بهادر آهن. جو 
جهانگير جي لاهور واري قلعي مان بہ پنهنجو ماڻهو ڇڏائي ويا۱ حيرت 
اها آهي تہ هيڏي وڏي قلعي کي پار ڪرڻ وارا صرف ست اٺ سنڌي! - 
جيڪڏهن وريام کي مئلن جو قيدي ڏيکارڻو هو ۽ سندس دوستن کي 
مغلن مٿان راتاهو ڏيڻو هو تہ پوءِ سنڌ کان لاهور ويندي وريامر واري 
قافلي تي حملو ڇو نہ ڪرايو ويو؟ - پر ناول نگار اٿين نڻو ڪري. 
جنهن ڪري ڪهاڻيءَ ۾ اها غلطي رهجي وڃي ٿي. جنهن ڪري پلاٽ 
ڪمزور ٿي پوي ٿو. 

هتي ناول نگار جو هي مقصد بہ ٿي سگهي ٿو تم سائوڻ جيئن تم 
مرڪزي ڪردار آهي. ان ڪري وريام ان جو ڀرجهلو (116]0 5106) 
آهي. جيڪڏهن وريامر کي سنڌ پر ترسايو ويو تہ ان جو عمل سائوڻ 
جي ڪردار کان وڌي ويندو. ان ڪري سانوڻ کي سنڌ ۾ ۽ وريامر کي 
لاهور ۾ اڀاريو وڃي. هي اسان اهو چونداسين تہ ناول نگار جي وريام 
کي مٿي اُڀاري اچي هئا تہ وڌيڪ سٺو ثابت ٿئي ها. ڇاڪاڻ تہ وريام 
جو ڪردار بي داغ رهيو آهي. جڏهن تہ سانوڻ پنهنجي چاچي سنگهار َِ 
جياڻ ڌاڙيل آهي ۽ ڌاڙيل تي سڄي قوم جو بارُ رکڻ ڪجه عجيب ٿو 


لڳي. 


سياسبي عڪاسمي: 
ناول نگار پنهنجي هن ناول پر ٻن دورن جي سياسي حالڻن جي 
عڪاسي ڪڪي آهي. پهرين عڪاسي ان دور جي آهي. جنهن تي هي ناول 
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لکيو ويو آهي. جنهن پر ناول نگاران دور جي ظالمر حاڪم جي ظلم 
جي سٺي تصور ڪَي ڪري ٿو ۽ اهو واضح ڪري ٿو تہ ارغونن, 
ترخانن ۾ مغلن کي اسلامر سان ڪابہ محبت نہم هئي ۾ نہ وري ڪا کين 
سنڌ ۾ سنڌي ماڻهن سان محبت هي پر هو صرف پنهنجي سياسي ۾ 
معاشي مقصد سان سچا هئا. سنڌ مان ڦرلٽ ڪندا رهيا ۾ ان ڦرلٽ کي 
برقرار رکڻ لاءِ هو سنڌين جو قوس ڪندا رهيا. اهو توس ڪنهن 
مخصوص ماڻهن لاءِ مقرر نہ هو پر ان ۾ هاري ناري ڪمي ڪاسبي سڀِ 
شامل هئا. جنهن ڪري ان ظلر ر پيڙجندڙ هيٺين طبقي پاڻ بہ ٻڌي 
ڪري ظالمر ۾ جابر طبقي خلاف جنگ جو اعلان ڪبو ۾ پنهنجا سياسي 
۾ معاشي حق حاصل ڪرڻ لاءِ ڊگهي ويڙهہ وڙهڻ لاءِ تيار ٿي ويا. اها 
ويڙه, ڪنهن تي حملو ڪون هو پر سنڌ ۾ سنڌي عوام جي بٿا جي 
جنگ هئي. ان جنگ جو سبب سنڌي نہ پر خود مثغل, ارغون ۾ ترخان 
هيا. جيڪي پنهنجو ڏيهہ ڇڏي هلي اچي سنڌين کي پنهنجي هر ۾ 
غلام بڻائي مٿي ظلم ڪري رهيا هئا. . ٍ 

ٻئي طرف اهي سياسي حالتون آهن. جن مان ناول نگار خوڊ گذريو 
آهي ۾ پنهنجي اکين سان انهن کي ڏٺو آهي. آهي حالتون ايتريون پراڻيون 
نہ آهن پر ايوب خان جي مار شل لا کان شروع ٿين ٿيون ۾ اڄ ڏينهن 
تائين مسلسل هلي رهيون آهن. هئن سياسي حالتؾ جو اظهار ناول نگار 
پنهنجي ڪردار حافظ بلاول جي واتان تڏهن ڪرائي ٿو, جڏ هن لاهور ۾ 
جهانگير بادشاهہ جي درٻار ۾ر قيدي ٿي وڃي ٿو ۾ کيس سزا لاءِ 
بادشاهم جي اڳيان گهرايو وڃي ٿو ۾ هي پنهنجي صنائي ۾ جيڪا تقرير 
ڪري ٿو اها سنڌ جي مٿان ارغونن, ترخانن ۾ مغلن واري دور جي نہ پر 
ون يونٽ واري دور جي عمڪاسي ڪري ٿي. جيڪي سنڌيڻ ۾ سنڌي 
ٻوليءَ سان ويل وهايا ويا آهن: انهن جو ذڪر ڪري ٿو. هن تترير 
مان سنڌي ماڻهن جي ان سوچ ۾ فڪر جو بہ پتو لڳي ٿو تہ جيڪو 
سنڌ تي. ڌاڙيلن جي آڙ مر سسلسل ظلمر ڪيو ويو آهي ۽ مظلوهِ 


نورين 


پورهيتن جا گهر گهاٽ ساڙي رک ڪيا ويا آهن پر پوءِ بہ ڌاڙيل خو“ 
آهن. ڇو تم اهي وڏ پيٽين جا پاليل ۾ وِهاريل آهن. ڪنهر, خاص متقصد 
لاءِ سنڌ ۾ لاتا ويا آهن. . ترڈ تقرير يا دليل بازي رڳو ناول نگار جي 
اندر جي اڌمن کي ظاهر نٿي ڪري پر اها هر سنڌي جي دل جي 'ڳاله 
آهي. جيڪا حافظ بلاول وڏي واڪي پنهنجي ظالر حاڪم جي عدل ۾ 
انصاف واري ڪٽهڙي ۾ ڪري ٿو. ان تقرير جا ڪجه فترا هيٺ ڏڃن 
ٿا. 

”توکي خبر ڪانهي تہ سنڌي هجڻ ڪيڏي وڏي سبزا آهي!” 
”ارغونن ۾ تِرخانن. سنڌين کي زوريءَ فارسي ٿي پڙهائي تم سنڌي بہ 
اسلامر جي خدمت کي سمجهي سگهن. گهٽ هر گهٽ هنن سنڌي پڙهڻ 
کان منع ڪانہ ٿي ڪئي. مغلن سنڌي پڙهڻ کي ڪفر جو درجو ڏئي. 
سنڌي مدرسن کي ئي بند ڪري ڇڏيو آهي. جيڪي مدرسا باڻي آهن. 
تن جا مهتمر مون وانگر جهانگير جي درٻار پر سزا لاءِ پيش ٿين ٿا تم 
اسين مملڪت اسلاميہ تيموري, خلاف سنڌين کي بغاوٹ لاءِ ٿا اڀاريون! 
ارغونن فارسي نہ پڙهڻ تي اسان جون زبانون ٿي وڍيون ۾ جهانگير عدل 
۾ انصاف تحت اسان جون زبانون سنڌي پڙهڻ جي ڏوهم ۾ ڪٻيون ٿيون 
وڃن” (44). 

مٿين سياسي حالتن ۾ هڪ ٻيو بہ رح آيو هو. اهو هو سنڌي 
شاگردن جو ون يونٽ خلاف روڊ تي نڪري اچڻ ۾ رت جي ورکا 
ڪرڻ ۾ وري سنڌي ٻوليءَ جي بل پاس ٿيڻ وقت حيدرآباد ۾ ڪراچيءَ 
مر جيڪي ڪيس ڪيا ويا, ان خلاف هر سنڌي اٿي. کڙو 
ٿيو هو۔ ان وقت جي نفسيات کي ناول نكار هيئن ٿو بيان 
ڪري تہ ”جهانگير آءٌ نہ رکو تنهنجو باغي آهياڻ پر هر 
ڌارين جو باغي آهيان. جيڪو سنڌ کي غلام بٹائڻ جو 
سوچيندو. آ٤‏ ان اسلام جو بہ باغي آهيان. جيڪو مغل 
اسلامر جي نالي پر خدا جي خلق سان بيدار ڪندو وتي” (45)۔ 
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ني غلطيون: 

هن ۾ ناول نگار جيڪي پهرين غلطي ڪري ٿو اها اها آهي تہ 
جنهن ڪردار کي سراج صاحب ساٺئوڻ جي نالي سان هن ناول پر متعارف 
ڪرايو آهي. اهو ڪردار” پڙاڏو سوئي سڏ“ ۾ سانول جي نالي سان 
آهي. جيئن تہ ناول نگار خود اعتراف ڪيو آهي تہ هي ناول ” پڙاڏو 
سوئي سڏ“ جي ڪڙي آهي تہ پوءِ اها غلطي ضرور ناول نگار کان ٿي 
آهي. نہ ڪي پريس کان. ڇو تم پريس پر هڪ واري تہ سانول بجاءِ 
سانوڻ اچي وڃي ها پر سڄي ناول ۾ر نہ اچي ها. هن لاءِ شمس سومرو 
پنهنجي مضمون ۾ر لکي ٿو تہ ” پڙاڏو سوئٿي سڏ جو سانول. مرڻ مون 
سي آٌ ۾ سانوڻ آهي جيڪا پريس (پٻروف) جي غلطي نہ پر خود 

هن ناول ۾ ٻي غلطي ناول نگار اها ٿو ڪري تم هڪ هنڌ ساٽوڻ 
جي چاچي سوڍي جي موت کي صديون اڳ جو واقعو ڪري پيش 
ڪري ٿو تہ ٻئي طرف وري سندس ڀائٽي سانوڻ جي عمر 300 سال 
ڏيکاري ٿو جنهن ڪري ڳڳاله منجهي پوي ٿي ۾ پهرين الم صديون 
اڳ وارو واقعو فني غلطي طور اڀري اچي ٿو. جيڪڏهن ان واقعي کي 
ڪجه سال اڳ ڪري پيش ڪبو وڃي ها تم وڌيڪ بهتر ٿئي ها. 

هن ناول ۾ ٽگين غلطي اها آهي تہ سانوڻ وٽ نوريءَ جو پيءُ اچي 
ٿو ۾ سندس ڌيءُ موٽائڻ لاءِ چوي ٿو. جيڪا سانوڻ نہ پر ترخانن جي 
قبضي پر هي ۽ سانوڻ ان لاءِ نڪري ٿو پر ڪو تدارڪ ڪونہ ٿو 
ڪري. ناول نگار بجاءِ جو نوريءَ کي پنهنجي پيء؛ دلاور جي حوالي 
ڪرائي پر ابتوڦيرائيندو گهيرائيندو وڃي لاهور ڪڍي ٿو ۾ دلاور وارو 
ڪردار اڻپورو رهجي ٿو وڃي ۾ ڪهاڻي ٻن پڙن پر ورهائجي ٿي وڃي۔ 
جنهن ڪري ناول نگار نہ دلاور سان نڇڀاٿئي سگهيو آهي نہ وري نوريءَ 
سان ۾ نم وري وريامر سان- پر جي ناول نگار کي اٿين ٿي ڪرڻو هو تم 
پوءِ بہ نوريءَ جي ٻيءُ کي تم ڪنهن دڳ لائي ها. ڪو آسرو ڪا اميد 
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تم ڏئي ها يا سنڌ جي آزادي واريءَ جنگ ۾ر ان کي کڻي اچي هئا تم پوءِ 
بہ پڙهندڙ جي ذهن مان اها ڳالهہ نڪري وڃي ها تہ ڪو ناول نگار 
دلاور واري ڪردار سان انصاف نم ڪيو آهي. 


ناول منشنجي دنيا هيڪل ويا ڪل" 
تڪاز فب 


سراج صاحب جو ٽيوڻ ناول ”منهنجي دنيا هيڪل ويا ڪل” 
68ع ۾ر اسان جي سامهون آيو آهي. جيڪو اصل پر پياسي ڌرتي 
رمندا بادل جي پهرين ڪڙي آهي. بقول سراج صاحب جي تہ اصل پر 
ناول جو نالو پياسي ڌرتي رمندا بادل آهي پر ان کي ٽن حصن ۾ر ورهايو 
ويو آهي جنهن مان پهريون ”منهنجي دنيا يڪل ويا ڪل" آهي. هاڻي 
جي ٽنهي ڪتابن يعني ”منهنجي دنيا هيڪل ويا ڪل" , تنهنجي دنيا 
َڀ رنگ سانول” ۽ ”منهنجي دنيا مرگهہ ترشنا” جو گڏي تجزيو 
ڪيون ٿا تم اهو تما وسيع ٿي وڃي ٿو. وڏي ٻڳاله تہ ٽنهي پر جيڪا 
وڇوٽي آهي اها اڃان بہ وڌيڪ مونجهارن ۾ وجهي ڇڏيندي. ان ڪري 
اسان بہ هي ناول نگار جي اصول کي برقرار رکي ناول ”پياسي ڌرتي 
رمندا بادل” جي پهرين ڪڙي تي نظر وجهئون ٿا . 

هن ناول جي پهرين صفحي تي نظر وجهئون ٿا تہ جهوڪ شريف 
جي ٺالهہ شروع ٿئي ٿي. جنهن ڪري اهو انومان ٿو ٿكي تم شايد ناول 
جهوڪ شريف تي لکيل آهي پر ستت ئي ناول نگار هاري حقدار 
تحريڪ جي 'ڳالهہ شروع ڪري ٽو, جنهن ڪري وري ذهن پر اچي ٿو 
تہ لاشسڪ ناول نگار مستقبل ۾ر انگريزين جي دور تي لکندو ۾ ڪنهن 
ماري ڪامريڊ جي ڳاله هلندي پر اسان جو اهو انومان بہ غلط ثابت 
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ٿئي ٿو تہ ناول نگار هن ناول جي ڪهاڻيءَ کي هڪ وڏيري جي ظلمر ۽ 
بڇڙاين طرف ڦيري ٿو ڇڏي. اهڙي طرح سان اهو واضع ٿي اچي ٿو تت 
هي ناول تاريخي ناول نہ آهي پر هي هڪ سماجي ناول آهي ۽ سنڌي 
سماج جي پراڻي ناسور وڏيري جي ڎاڍاين ۽ ڪڌين حرڪتن جي ڪري 
جيڪيئٰ سماجي ۽ معاشي مسئلا پئدا ٿين ٿا انهن تي لکيل آهي. 

سراج جي پهرين ٻن ناولن ۾ هن ۾ر هڪ ڳاله ساگي آهي. سا اها 
تم ٻنهي ھر هڪ طبقو ظالمر آهي ٻيو. مظلو مر آهي. پهرين ناولن هر ارغون 
۾ ترخان ۾ مغل آهن پر هن ۾ر ظالمر ڎيهي آهي. جيڪڏهن ڪو طبتو 
ٻنهي ظاطٰن جي ظلم جو شڪار آهي تہ اهو صرف پورهيت عوام آهي. 

هن ناول ۾ر ناول نگار, جنهن سماجي مسئلي کي کنيو آهي. اهو 
پورهيت کان سندس پورهيو تہ وڏيرو ڦريو ٿو وڃي پر هن مسڪين 
جي عزت بہ محفوظ نم آهي. جيڪڏهن هو پنهنجي نياڻين کي ظلمر کان 
بچائڻ جي ڪوشش ڪري ٿو ت هي ظالم هن کان اها عزت تت ڦري ٿا 
وڃن پر وڃ ۾ ڪا رڪاوٽ اچي ني تہ هو ان جو سر بہم ڪي ٿا 
وڃن. مطلب تہ هن سماج پر لوڪن جي سر جي قيمت سستي آهي ۾ 
لوفر لفنگي جو مان مٿاهون آهي. پوليس بہ انهن جو پاسو آهي. اهو 
مسئلو هن ناول جو مکيہ مو ضوع آ 


ڪفضاٹي: 

هن ناول جي ڪهاڻي اها آهي تہ نورل هڪ ارڏو ۽ اڻ موٽ نوجوان 
آهي. اصل جابلو علائتي جو آهي ۽ پنهنجي مٽن مائٽن سان ملڻ لاءِ 
جهوڪ شريف جي اوس پاس آيو هو. تا عتايت شهيد جو ميلو 
گهمڻ ٿي ويو تہ رستي تي وڏيري گهرامر خان جي پٽ گلڻ خان راهم 
ويندڙ گاڏير ساڻ كيئئسسن ڪكي ۾ ڃيپ جي شور جي ڪري ڏڎاندڻ ٽاهہ 
کاڌو. گاڏي وڃي خامي پراونڌي ٿي. عورتون ۾ مرد وڃي ڪريا ۾ گلڻ 
خان کلندو هليو ويو. نورل ڊوڙ پائي, هنن جي مدد ڪكي ۽ هنڻ کي 
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خامن مان ٻاهر ڪڍيو, کيس معلوم ٿيو تہ هي پنهور آھن ۾ شاهم 
عنايت جي ميلي تي ٿي ويا. نورل خود اوڏانهن ٿي ويو ۾ ٻيو تہ هو 
ڌڪي ٿي پيا هئا. ان ڪري نورل انهن کي ميڙي ۾ر وٺي آيو ۽ ڊاڪٽر 
کان انهن جي ملمر پٽي ڪراٿئي ٿو. ايتري پر وڏيرو گلڻ خان جي وچ ۾ 
هلڪي چڪري بہ ٿي پر وڏيرو اتان هليو ويو. اهڙي طرح نورل جي 
پنهور يار محمد سان دوستي ٿي وئي. جيئن تہ نورل اهو ظلم پنهنجي 
اکين سان ڏٺو. جنهن ڪري ميرل ۾ر هاري حقدار جي پرچار ڪندڙ 
دوستن جون ڳالهيون هن کي ڏاڍيون دل سان لڳيون. هن جي ماسٽتر سان 
دوستي ٿي وئي. هڪ ڏينهن لاکير ماستر وٽ آيا تہ جانڻ شاهم هئن 
سان ڏاڍايون پيو ڪري ۽ هنئن جي ٻنين تي زوري قبضو ٿو ڪرائي سو 
ڪو مشورو ڏيو, ماستر هنن کي قانوني مشورا ڏنا پر نورل کي اها ٿال 
صحيح نہ لڳي, تنهن ڪري هن ماسٽر کي چيو ت, ماستر تون وڃي ٻار 
پڙهاءِ. باقي جانڻ شاهم ڄاڻي ۾ اسين ڄاڻون تنهن تي ماسٽر نورل کي 
سمجهايو تہ يار هوڙائپ نہ ڪو. جيهڙو وڌي ويندو. لاکير غريب آهن 
پر هو نہ مڙيو ۾ لاگيرن سان گڏجي وڃي جانڻ شاهم سان جهيڙو 
ڪبو. جائڻ شاهم جو هيشن ڪنڌ لاهي وڌاٿين. هوڏانهن رٿس گلڻ خان 
يارو پنهور کان مهروءَ جو سڱ گهريو پر ياروءِ انڪار ڪيو. جنهن تي 
رٿس گلڻ رات جو اچي مهروءَ کي کڻي ويو ۾ يارو کي اڦٽ ماريو آيو. 
جڏهن اها خبر نورل کي پئي تم هو کلڻ خان کي مارڻ نڪتو. جنهن تي 
لاکيرڻ ۾ ماسٽر سمجهيايس پر ڪنهن جي نہ ٻڌاٿين, ان ڪري هلڻ 
مهل لاکير کيس بند وق ڏئي ۽ نورل وڃي گلڻ سان مهاڏو اٽڪايو. گلڻ 
خان ۾ ٻہ نوڪر ماري مهروءَ کي کڻي آيو. ماسٽر هن کي ڪا خاطر 
خواه صلاح نم ڏني تم هاڻي هي مهروءَ کي ڪاڏي ڪري. مٿان گهرامر 
خان ڪتن ۽۾ نوڪرن سان گڏ هن جي پويان هجي. آخر ڪار هي مهروءَ 
کي وٺي ڪاڻي پنڌ پري نڪري ويو ۽ پوءِ مهروءِ کان راءِ معلوم ڪئي 


تہ هي ڇا ڪري پر مهروءَ سان نورل جون شاه عنايت جي ميڙي تہ 
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آکيون چار ٿيون هيون, جنهن ڪري اها نورل سان گڏ جبل هلڻ تي 
راضي ٿي وئي ۽ نورل هن کي اوڏاهن وٺيو هليو ويو. 


سماهي عڪاساي 

آهن ناول پر ناول نگار جاگيرداري سماج جي ڀرپور عڪاسي ڪئي 
آهي. جنهن ۾ر وڏيري جي ظلمر ۾ بربريت کي وائكو ڪيو ويو آهي ۾ ان 
سان گڏ ناول نگار جي حساس نظر ان سماجي مسكلي طرف هلي وئي 
آهي. جيڪو لوڪن جي جيئڻ کي زهر بڻائي ٿو ڇڏي ۾ انهن ۾ر غريب. 
مسڪين, محتاج جو احساس ٿو پئدا ڪري. هو ان غلامي کي قبول 
ڪري ٿا وٺن, جيڪا رئيسن هنن جي غريب هگڻ ڪري هنن مٿان جوڙي 
آهي پر جي هو ان مان جان ڇڏائڻ لاءِ ڪي واجهہ وجهن ٿا تم انصاف 
انهن کي ملي نٿو. نتيجي طور يا تم بي غيرت واري زند گي گذارڻ لاءِ 
مجبور ٿي وڃن ٿا يا وري قانون کي هٿ ۾ر کڻن ٿا. جنهن جو نٿتيجو 
اهو ٿو نڪري تہ هو سماج ۽ قانون جي نظر پر بدمماش ٿي وڃن ٿا پر 
ناول نگار جي نظر پر هو شريف آهن. اهو اَتر جو وڏيرو ئي خراب آهي, 
جيڪو انهن کي ان حالت هر آڻين ٿو. ان ڪري ناول نگار سنڌي سماج 
جو اصل ناسور وڏيري کي سمجهي ٿو. جنهن لاءِ هن جي راءِ آهي تہ 
وڏيري کي هٽائڻ جو هڪڙو طريقو آهي. اهو اهو تہ ان کي ساري 
ڇڏ جي. اهڙي سوج سندس جائڻ شاهم ۾ گلڻ خان جي موت مان ملي ٿي. 


ڪرحارن هو نقسياتي چياٿرو: 
هن ناول جا مکيہ ڪردار نورل. مهرو ۽ وڏيرو گلڻ خاڻ آهڻ 
پڏهڻ تپ رجهلو ڪرداز يارل٬خټوڻ.‏ حأنة قناف, لام ناجڪ آهڻ, 
هنن ڪردارن پر چيرڦاڙ جي نفسيات جو مالڪ ڪردار وڏيري گلڻ خان 
جو آهي. جڏهن ت نورل ظالمر نہ آهي پر حساس هجڻ ڪري ٻين 
ظلمر ب برداشت نٿو ڪري, وڙهي ٿو ۾ خون ڪندو رهي ٿو. مهرو هڪ 
106 


مظلومر ۾ شريف ڪردار جي مالڪ آهي. قدرت کيس حَسن سان نوازيو 
اٿس. ان ڪري وخشي نظرن جو شڪار ٿيندي رهي ٿي. يارل هڪ 
سسادي جيعت ٻو ڌڻي آهي. ذلالت جي زند گي بسو ڪرڻ کاڻ موٹ کي 
ترجيح ڏئي ٿو ۾ وڏيري گلغ خان کي مهروءَ جو سگ نٿو ڏئي ۾ وڏيرو 
کيس ماري وجهي ٿو ماستر هن ناول جو سنجيده ڪردار آهي ۾ ذهني 
طورهو نہ صرف انگريز سرڪار جي خلاف آهي پر وڏيرن جي بہ 
خلاف آهي ۾ هاري حقدار تحريڪ جو رُڪن پڻ آهي. 
اسان هي جنهن ڪردار جي نف ہيات جو جائزو وٺنداسين اهو آهي 
نورل. جيئن تہ ناول نگار اهو واضصح ڪرڻ جي ڪوشش ڪئکي آهي تہ 
نورل وڏيري گلڻ خان کي انهي ڪري ماريو, جو يارل سندس دوست 
هو پر هي اهو بہ چيو وڃي ها تہ هو مهروءَ سان واعدو نڀاٿئڻ ويو. 
ڄاڪاڻ تہ مهروءِ ۾ هن جون چاهتون هڪ ٻکي پر پيوند ٿي چڪيون 
هيون. خود ناول نگار چوي ٿو تہ هن جي وات مان اکر ئي نہ پيا 
اڪلن. ان مهل هن جون اکيون نورل جي اکين سان چار ٿيون. هن اٿين 
یبابون, ڄڻ نورل جي اکين ھن جي اکين پر ڏاوڻ وجهي ڇڏيا. هن 
*-- کي پري ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي ب, پر اکين جو اهو . 
نہ نٿو. پوءِ هن ڀايون نورل جي اکين مرڪي ڏنو. اکيون ائين 
مرڪند يون بہ آهن ڇا؟ ان مرڪ هي وڃي هنڌ ڪيو” (47) پوءِ ناول 
نگار جوي نو تہ هن مرحومر يارل جو پلاند ڪيو, سو عجيب نم سهي 


۽ٽدداڙ ضمرور لي ٿو. هر انسان جي آندر بہ بکون اهن هڪ معاشي 


*«؟ 


بي جَنسي. پوري دنيا انهن جي ڃؤگرد ڦري ٿي. هي ناول بہ انهن بکن 
1 ورچجڙهيل آهي. چاهي سراچج صاحتب جي ان کي ٿم مي .6 ڪردار 
جو عمل ان ڳاله جو چٽو نبو. آهي. 


شال سٽاءُ آ(خوبيون ء خاميون؛: 
هن ناول جون فني خوبيون اهي آهن تہ هن جي ڪهاڻي پخڂتي آهي. 
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ناول نگار پلاٽ جي اتحاد کي سٺي انداز سان نڀايو آهي ۾ واقعن کي 
لڳاتار هڪ لڙهيءَ پر پوئي ڇڏيو آهي. جنهن ڪري پلاٽ ۾ ڪتب 
آندل واقعن جو پاڻ ۾ ربط موجود آهي. هن ناول ۾ر جيڪي ڪردار 
پيش ڪيا ويا آهن اهي اسان جي سماج جا جيئرا جاڳندا ڪردار آهن. 
آهي سنڌ جي هڪ حصي ۾ر پلجي وڏا ٿيا آهن. هتي هڪ ڳاله واضح ٿي 
آئي آهي تہ سراج صاحب جيڪا ” پڙاڏو سوئي سڏ” ۾ ”مرڻ مون سين 
آ” ۾ ٻولي استعمال ڪئکي آهي اها هن ناول ۾ر ڪتب نم آندي اٿس 
جڏهن تم هن ناول جي ڪردارڻ جو بہ سنڌ جي ان حصي سان تعلق آهي 
جنهن سان مٿين ناولن جي ڪردارن جو آهي پر سائين هجي اهو انداز 
اختيار ڪيو آهي. جيڪو سندس ڪهاڻين ۾ر هوندو آهي. 

هن ناول ۾ر ناول نگار پهرين غلطي اها ٿو ڪري ت, هو پڙهندڙ ج 
دلي جزبن جو احترامر نٿو ڪري ۾ ڇِسي قسمر جي ٻولي استعمال ڪري 
ٿو. جڏهن تہ ناول سماجي آهي پر يار اهڙيون ڳالهيون لکيون آهن, جو 
سماج ان کي قبول ڪرڻ لاءِ تيار نہ آهي. جيڪڏهن اها ڳالهہ اصل 
لاز ڏيشڻي هكي ت, پوءِ ان کي ناول نگار لڪائي ڏئي ٿي سگهيو پر هن 
ايئن نہ ڪيو آهي. جنهن ڪري اهو مختصر جملو هن ناول جي فني سٽاءُ 
تي ڪافي اثر ڇڏي ٿو. ٿورو هنن لفظنِ کي پڙهو. 

”هڻ جو چمٽو هاڻي جهاري جو هٿيار بڻڅجي ويو. ڪنهن کان 
سڄي ڪراٿڻ وقت اأُستو امام دين, جڏهن هيٺ جهڪي آنورن مٿان 
چمٽو چنبڙائي. پاڪيءَ کي هٿ جي تريءَ تي ڦٽڪا ڪڍائيندو, تڏهن 
چپن ۾ر پڻ ڀڻ ڪري چوندو هو هاءِ هاءِ! ههڙو سهڻو جوان سڄي عمر 
تاڙيون وڄائيندو” (48) هٽي جڏهن سراج صاحب آنورن جو ذڪر 
ڪري ٿو پوءِ سگون سڌو ان وجودي عضوي جو نالو لکي ڇڏي ها تہ 
ڪهڙو فرق پوي ها!؟ 

هن ناول ۾ر ناول نگار هڪ هنڌ زماڻ ۾ مڪان جي غلطي ڪري ٿو 
اسان جو ان غلطي تي تبصرو ڪيون, پهرين اهو جملو پڙهو ”هن ڏنو 
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ت مهرو کل پر اچي ڇٽڪي هئي ۽ کل کي روڪڻ جي ڪوشش پر اٽوڙ 
(49) هتي ڻاله هي آهي ت, مهرو ان وقت کلي آهي جنهن وقت هن کي 
سنجيد ه رهڻ گهرجي ها ۽ اهائي ڪردار جي گهرج آهي. پر ناول نگار 
رومانس کي اُڀارڻ جي خاطر هن کي اتي کلائي ٿو. هاڻي توهان ٿي 
فيصلو ڪيو تہ چار ڏينهن اگ سندس ڀاءُ مو آهي ۽ کيس اغوا ڪيو 
ويو آهي ۾ جتي هن کي ٤‏ ويو اُتي هن کي اها ڪٽڻ رن ملي ٿي. 
جيڪا رئيس گلڻ خان +. نيهو هن ڏي کڻي آئي هئي ۽ مهرو ان رن 
کي ماري ڇڏي ٿي. هن جي شاهدي خود ناول نگار ڏئي ٿو تہ ”اوچتو 
هن جا هٽ بيهي رهيا. مائيءَ جي هٿي مان ڦٽي نڪرندڙ رت جي الاڻ 
محسسوس ڪري. ڄڻ پاڻيهي پاڻ بيهي رهيا. هن کي يتين نٿي آيو تت 
اهو رٿ هو. عجب ۾ حيرت مان هن هت ماٿيءَ جي سسيءَ مان ڪڍي 
پنهنجي سامهون آندا ...هي نڌ مان هن ماڱٿيءَ جي بي سڌ ڙهم 
ڏانهن نهاريو” (50) مٿان رئيس گلڻ سندس عزت تي حملو ڪري ٿو 
۾ هيءَ ان جو شڪار ٿيندي رهي ٿي. جڏهن نورل هن کي آزاد ڪرائڻ 
اچي ٿو تہ هن جي سامهون ٻہ خون ٿين ٿا. هڪ گلڻ خان جو ۽ ٻيو 
ڪمدار جو ۽ ان واقع کان پوءِ هو گهوڙي تي سوار ٿي ڀڄن ٿا ۾ نورل 
مسلسل گهوڙي کي ڊوڙائيندو رهي ٿو ۾ مهروءَ کي اڃ لڳي ٿي. جنهن 
ڪري نورل گهوڙي کي شاخ جي ڪٻر تي روڪي ٿو ۾ پاڻي ٻين ٿا تم 
مهرو کلي ٿي. 

مٿان سڀ واقعا هڪ ٿي ڪردار کي ۽ چئن ڏينهن اندر لڳاتار 
53 .. موسين ت مهو يتر دل 
آهي پر پوءِ کيس ڀا جو موت ۽ سندس پنهنجي لٽيل عزت جوتہ 
احساس هوندس. وڌيڪ ت, ناول نگار خود سمجهائي سگهي ٿو تہ 
سندس هيروئن ڪهڙي مادي جي ٺهيل آهي. 

ناول نگار پنهنجي هيروئن کي پاڪ صاف رکڻ لاءِ جيڪو رينگٽ 
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رچايو آهي. اهو بہ هڪ فني غلطي آهي. هڪ طرف ناول نگار چوي ٿو 
تہ ”رٿيس توهين هلو اندر...... ٻاهر جي ڪا ٽي نہ ڪريو نب 
دنير مڙسالي جو آواز جو پڙاڏو مهروء ان مهل ٻڌو., جڏهن ركس ننڍو 
ڏيڍي کان مُڙي پڌر ۾ پهتو. هاڻ هن جي کنڀڙاٽين پاڻ پٽوڙڻ بہ ڇڏي 
ڏنو. ڊپ اجرڪ جي اوچڄي جيان هڻ جي وچ تي ويڙهيندو ويو ۾ حياءُ 
سڏ ڪو بڻجي. هن جي دل کي لوڙهي ويو..... پر پوءِ اوڏي مهل هن 
پهرين فئر جو آواز ٻڌو” (51) جنهن مان ظاهر آهي تم گلڻ خاڻ اڃان 
هاڻي مهروءَ طرف وڌيو هو تہ مٿان نورل بہ اچي رسيو ڇاڪاڻ تہ 
ڪمدار جا لفظ خود نورل بہ ٻڌا هكا (هن لاءِ ڏسو صفحہ نمبر 90) ۾ 
ركس جيئن مهروءَ کي ڀاڪر پر جهليوئي مس هو تہ نورل فئر ڪندو اتي 
آيو ۽ رئيس کي واڌو ڪمدار کي ماري وڌو. جنهن مان ظاهر آهي تہ 
مهرو پاڪ صاف آهي پر ناول نگار جي ان خول کي هي لفظ وڌيڪ 
گهر گهلو ڪري وجهن ٿا. ٿورو هنن تي غور ڪيو” ٽيءَ راٿ وڏيرو 
گلڻ خان ٻانهن زوريءَ کڻي ويو, يارو گهر ۾ هو. وڏيري جي. شاهينگن 
ياروءَ کي آڦٽ ماري وڌو .9 هي تت اها ڳالهہ ظاهر ٿي اچي 
ٿي ت, مهروءَ کي اغوا ڪندي ٽي ڏينهن گذري چڪا آهن. ان کانپوءِ 
وڃي نورل کي خبر پوي ٿي. اهو ڪيئن ٿو وڃي موقعي تي گل خان کي 
بندوق سان ماري, سوبہ ان وقت جو گلڻ اڃان مهروءَ تہ پهريون هٿ 
نيو تہ هو رسي ويو. منهنجي خيال پر تت ناول نگار وٽ هن غلطي لاءِ 
باقي رهيل ڪوب دليل نہ آهي, جيڪو ان چڪ کي ميٽي ڇڏي. سائين 
کي ساڻ هٿي اهو عرض بہ ڪندا هلگون تہ توهان وارو ڪردار نورل 
جڏهن جان شاهہ کي ماري واپس وريو تم اوطاق ۾ر کيس اها خبر ملي 
هي ۽ ان ٽن ڏينهن پر رٿس گلڻ خان اهو سڀ ڪجه ڪري چڪو 
هوندو. جنهن لاءِ هن مهروءَ کي اغوا ڪيو هو. ڇو تم گلرغ واقعا (اغوا) 
کاڻ پوءِ فورن بنگلي تي پڳو هو. اهو مان نٿو چوان پر توهان خود ناول 
هر لکيو آهي جيڪا توهان جي چڪ آهي. 
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ناول: 

”تنهنجي دنيا سڀ رنگ سائول ۽ منهنجي دنيا. مرگهہ ترشنا” ِ 

اسان هن باب جي شروعات ۾ اهيو فيصلو ڪيو هو ت ناول نگار 
جي اصصول کي برقرار رکي ڪري سندس ناولن جو تنقيدي جائزو 
وئنداسين پر جڏهن مٿين ٻنهين ناولن جو اڀياس ڪيو ويو ت اها ڳالهم 
سامهون آئي تہ هنن جو گڏيل جاٿئزو ورتو وڃي تہ بهٽر ٿيندو. جنهڻ 
ڪري اسان هتي ٻنهين ناولن جو جائزو پيش ڪيوڻ ٿا. 

ناول”تنهنجي دنيا سڀ رنگ سانول” 1989ع ۾ر”منهنجي دنيا 
مرگه ترشنہ” 1990ع ۾ر نيو فيلڊس جي معرفت اسان جي سامهون آيا 
آهن. جيئن تہ هي ناول ڪڙي آهن ” پياسي ڌرتي رسدا بادل” جي. ان 
ڪري منهنجي دنيا هيڪل ويا ڪل” سان هئن جو گهرو سٻنڌ آهي. ان 
ڪري هن ناول يعني ” پياسي ڌرتي رمندا بادل” جا مسرڪزي ڪردار 
مهرو. نورل, گلڻ خان. مسٽرانور(ڪردارمان)انو۽ سورٺ آهن. 
جڏهن تم پروفيسر رشيد (جيڪو منهنجي دنيا هيڪل ويا ڪل پر ماستر 
نالي سان سڃاتو وڃي ٿو), سائنغ (ڪردار انو جي ماءُ) سليمر چترڪار 
۾ گلو وغيره آهن. پر جڏهن اسان هنن ناولن تي نظر وجهون ٿا تہ ناول 
نگار جي نيت بدليل ڏسكون ٿا. هو مرڪزي ڪردار مهروُ کي تہ اڱتي 
آڻي ٿو پر نورل کي وساري ڇڏي ٿو ۾ آخري ناول يعني منهنجي دنيا 
مرگهم ترشتا پر هو بلڪل غائب آهي. ان جي جاءِ تي مسٽر انو اڀري 
اچي ٿو. جنهن ڪري اها ٺاله چٽي ٿي اچي ٿي تہ هن سڄي مانڊاڻ جو 
مرڪزي مهانڊو صرف مهرو جو آهي پر ڪمن جي حوالي سان ٻيا 
ڪردار وڌيڪ پيش ڪيا ويا آهن. فڪر جي حوالي سان هي ناول 
ڪمزور آهن. جن ۾ سواءِ لٻاڙ جي ٻيو ڪجه بہ ڪونهي ڪو رکو 
وقت جو زيان آهن. جڏهن تم اٿين نم هگ گهرجي ها ڇاڪاڻ ت ڪنهن 
بہ تخليقار جي تخليق جيئن پوءِ تيئن مضبوط ٿيندي ويندي آهي پر 
اسان جي ناول نگارن جي اها حالت آهي جو جيئن پوءِ تیيئن ڪريل 
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تخليق ڏئي رهيا آهن ۾ وهيءَ واري حاصل ڪيل شهريت جي سهاري 
پنهنجو پاڻ کي چمڪائيندا رهيا آهن. اهڙن تخليقارن ۾ر آهٌ سراج 
صاحب کي ٻ شامل ڪيان ٿو. جنهن جا هي ناول صرف ڻپ لاءِ آهن 
باقي انهن ۾ر ڪجهہ بہ نہ آهي. نم ڪردارن سان نڀايو ويو آهي ۽ نہ 
وري فن سان. جڏهن تہ هنن جو فڪري پهلو ٻہ ڪمزور آهي. افسوس 
رڳو اهو آهي تم سراج صاحب جهڙو سپورنجهہ بہ ان وهڪري پر وهي 
ويو آهي. جنهن ۾ر اسان جا ٻيا ناول نگار وهي ويا آهن. 

هاڻي اچو تہ سراج صاحب جي ناول ”تنهنجي دنيا سڀ رنگ 
سانول” تي نظر وجهون جنهن جا مرڪزي ڪردار مسٽر انور ۽ مهرو 
آهن. جڏهن تہ ”پياسي .ُرتي رمندا بادل” جي گهر آهي تہ نورل هڻ 
ناول جو مرڪزي ڪردار ادا ڪري. جيئن هن ”منهنجي دنيا هيڪل ويا 
ڪل” ۾ ڪيو آهي پر هن سڄي ناول پر نورل جهڙي مرڪزي ڪردار 
کي صرف ٻہ صفحا ڏنا ويا آهن. اهو بہ تڏهن جڏهن مسٽر انور هن کي 
علاج ڪراٿڻ لاءِ وٺي وڃي ٿو. وري جڏهن ناول پورو ٿئي ٿو تم نورل 
جو ذڪر اچي ٿو, جنهن مان ظاهر ٿْي ٿو تہ نورل جيئرو آهي ۾ وري 
”منهنجي دنيا مرگهہ ترشتا” ۾ ڪو ٻوٽو ٻاريندو پر اتي تہ ويجاري 
جو نالو نشان ئي ڪونهي جنهن مان اهو بخڂوبي اندازو لڳائي سگهجي 
ٿو تہ ناول نگار ڄاڻي واڻي هن کي پوئتي ڌڪيو آهي پر جيئڻ تہ هي 
مرڪزي ڪردار آهي ان ڪري اچو تہ هن جو تفصيلي جائزو وٺون. 

نورل اهو ئي ڪردار آهي. جنهن وڏيري گلڻ خان کي ماري مهروءَ 
سان شادي ڪکي هئي. ان مان کيس هڪ پٽ بہ ٿيو پر پوءِ سلهہم 
جهڙي مرض ۾ر جڪڙجي ويو. جنهن ڪري مسٽر انور جي ٻيءُ (جيڪو 
تر جو وڏيرو هو) سندس ان بيماري جو فائدو وٺي مهروءَ کي ڪوٽ ۾ 
قيد ڪري ڇڏيو ۽ جڏهن انور شهر مان هتي آيو تہ اها مهرو هن کي 
وڻي وٿي ۾ هن ان کي حاصل ڪرڻ لاءِ نورل جي علاج جو ڍونگ 
رچايو, مهروءَ کي ڌوڪو ڏئي شهر وٺي ويو ۽ مهروءَ سان شادي ڪري 
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ڇڏي ۾ ان مان مسٽر انور کي سورٺ پئدا ٿي. جڏهن سورٺ سورهن 
سالن جي ٿي تہ ناول جي ڪهاڻي هڪ اهڙي سوڙ تي اچي ٿي. جتي 
نورل. مهرو ۽ انهن جو پٽ (جنهن جي وضاحت هو منهنجي دنيا مرگهہ 
ترشنا ۾ ڪري ٿو) پاڻ پر ملي وڃن ٿا. شاهدي لاءِ هي جملا پڙهو 
”سامهون مهرو هئي! هن جي اڱيان ٻہم شخص بيٺل هئا. هڪڙو چتڪار, 
ٻيو نورل. مهروَ جي منهن تي جيڪو احساس هو., ان کي سمجهڻ 
ممڪن نہ هو. هوءِ نورل کي اين ڏسي رهي هي ڄڻ ڪنهن رُڃ ۾ 
ڊوڙندڙ ماندي هرڻيءَ کي بالا آخر پاڻي نظر اچي ويو هو”. (53) هن 
شاهدي مان اها ڳالهہ ظاهر آهي ت, مهروَ جي محبت نورل سان آهي ۾ 
اهوئي سندس مڙس آهي. هنئن کي اهو پٽ بہ ملي ويو آهي. جنهن جي 
چڪر پر مهروءَ 16 سال مسٽر انور جي شهوت پرستيءَ پر گذاريا- 
وڏي ڳاله تہ نورل سله مان چڙهي ويو آهي. ان ڪري نورل جا جيڪي 
”منهنجي دنيا هيڪل ويا ڪل” ۾ ڪارناما آهن. انهن جي روشنيءَ هر 
ناول جي ڪهاڻي اها گهر ٿي ڪري تہ بهادر نورل کي پنهنجي زال 
حاصل ڪرڻ لاءِ ويڙهم ڪرڻ گهرجي ۾ چترڪار کي پنهنجي ٻيُ نورل 
سان ۽ مهرو کي مڙس سان ساٿ ڏيڻ گهرجي ت, جيئن هو وري هڪ 
ٻکي ظال وڏيري کي هڻي ڊاهي وجهي. پر ناول نگار پنهنجي ڪردار 
مسٽر انور کي بچائڻ لاءِ نورل جي غيرت ۽ بهادري کي هڪ پاسي 
ڪري خود نورل کي گر ڪري ڇڏي ٿو (هتان ناول پنهنجي بربادي 
طرف هلن ٿا)ان لاءِ آنومان اڀري ٿو تہ جڏهن آًگوٺ ۾ر خون ٿيو ۽ 
ڪمدار احمد خان مسٽر انور کي ٻڌاٿڻ آيو هو. ڇا اهو نورل هو؟ پر ان 
جو جواب خود ناول نگار ڏئي ٿو. جنهن جو مخال اسان سي ڏئي آيا 
آهيون. هتي صرف اهو چونداسين تہ سورٺ ۽ انور همر عمر آهن. (جنهن 
جو ڪر ناول نگار منهنجي دنيا مرگه ترشنا ۾ ڪيو آهي). جڏهن 
اهو قتل ٿيو تہ مسٽر انور کي وٺ بر اهو انو مليو هو, جيڪو ٻن سالڻ 
جو هو پر جڏهن مسٽر انور, نورل. مهرو ۽ چترڪار کي باغيچي ۾ر ڏٺو 
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هو تہ ان وقت سورٺ 16 سالن جي ٿي چڪي هئي. ان مان ظاهر آهي 
تہ'نورل جيئرو هو. هن ڪردار جي مرڻ جو انومان ان وقت نڪري ٿو 
جڏهن ”منهنجي دنيا مرگهہ ترشنا” ۾ر ڪردار انو ۾ گلوءَ آکاڙي ۾ 
هڪ فقير کي ڏنڊو هڻي ماري وڌو هو پر ان وقت أنو جي عمر. ناول 
نگار جي مطابق چوڏهن سالن کان مٿي آهي. هاڻي سوال ٿو پئدا ٿکي تہ 
جڏهن پهريون خون ٿيو ۽ أنو ٻن سالن جو هو ۾ جڏهن ٻئي خون (فقير 
جو) ٿيو تہ انو 14 سالن جو هو ۽ انو. سورٺ کان وڏو آهي. ڇو تہ 
جڏهن مسٽر انور, مهروءَ کي شهر کڻي آيو هو. ان وقت انو ماءُ جي 
ڪک پر موجود هو ۾ جڏهن سورٺ 16 سالن جي ٿي تہ نورل ۽ مهرو 
پاڻ ۾ مليا. ان مان ظاهر آهي تہ انو جيڪو فقير ماريو اهو نورل نم هو 
پر ڪو ٻيو هو. هلو مڃون ٿا تہ اهو فقير نورل (جڏهن تہ اٿين نہ آهي 
پر اکڻ تي هٿ رکئون ٿا) هو پر انو ٻن سالن مان وڌي 14 سالن جو 
ٿيو ان عرصي يعني 12 سالن پر نورل پنهنجي زال مهروءِ کي آزاد ڪراگڻ 
لاءِ ڪابہ ڪوشش نہ ڪكي ۽ وڃي ميخانو وسايو! جيڪڏهن واقع ائين 
آهي تہ پوءِ ”منهنجي دنيا هيڪل ويا ڪل” پر جيڪو نورل کي سورهہ 
ڪري پيش ڪبو ويو آهي اهو سڀ ڪوڙ آهي. جيڪڏ هن ائين نم آهي تم 
پوين ناولن مر جيڪو ڊرامو رچايو ويو آهي. اهو صرف مسٽر انور کي 
خوش رکڻ لاءِ ڪيو ويو آهي. 

مسٽر انور کي خوش رکڻ لاءِ ناول نگار پرونيسر رشيد جهڙي 
ڪردار کي داغدار ڪري ڇڏيو آهي. رشيد صاحب اهوٿي ڪردار آهي. 
جيڪو منهنجي دنيا هيڪل ويا ڪل پر ماستر جي حوالي سان سجاتو 
وڃي ٿو ۾ هاري حقدار تحريڪ جو رڪن آهي ۾ نورل جو گهاٽو يار 
آهي. جڏ هن مسٽر انور جي گهر آيو تہ هن مهروءَ کي سڃاتو هو. بقول 
ناول نگار جي تہ ”پروفيسر ڪجه وقت, ڪن عجيب نظرن ساڻ 
مهروءَ کي ڏسندو رهيو ڄڻ تہ هو ڪجه ياد ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪري رهيو هو. پوءِ هن جي تظرن ۾ ڪنهن ڄاڻ جي روشتي اچي 
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وئي” (54) هتي اهو واضح ٿي ويو تم رشيد صاحب کي خبر آهي تم 
مون واري يار نورل جي زال ڪٿي آهي ۾ هن کي اها بہ سڌ آهي تم سليمر 
جيڪو هن پاليو آهي اهو ان عورت جو پٽ آهي ۾ مسٽر انور اهو وڏيرو 
‫آ جنهنڻ سندس يار نورل جي عزت لاٿي آهي. هاڻي هٽتي وقت گهر 
ڪري ٿو تم رشيد صاحب نورل جو ساث ڏئي پر ناول نگار هتي ڏيکاري 
ٿو تہ پروفيسر صاحب بہ خاموش آهي ۽ مسٽر انور جو اڃان وڌيڪ 
گهرو دوست ٿي وڃي ٿو. (هڻ لاءِ ”منهنجي دنيا مرگه ترشنا” پڙهي 
ڏسو) ان مان ظاهر ٿئي ٿو تہ هاري حقدار تحريڪ هڪ ڍونگ هو. 
هڪ روپ هو, جنهن ”منهنجي دنيا هيڪل ويا ڪل” پر نورل جهڙي 
بهادر ۽ اٻوجهہ ڪردار کي استعمال ڪبو ۽ نورل ان چال کي سمجهي نہ 
سگهيو پر ڏٺو وڃي تہ پروفيسر جون چاهتون نورل سان وڌيڪ آهن. 
هَن جي پٽ سليم کي تعليمر ڏياري ٿو. پر جيئن تم ناول نگار جي منشا 
صرف مسٽر انور کي خوش رو آهي. ان ڪري نورل, مهرو, سليمر ۾ 
پروفيسر رشيد سڀ خاموش آهن ۽ ناول نگار پنهنجي من ماني ڪندو 
ناول کي اٿتي گهليندو هلبو ٿو وڃي. 

هتي اسان تصور جو ٻيو رخ ڏسگون ٿا تم جنهن ۾ر مسٽر انور اچي 
ٿو, جنهن لا ناول نگار ناول جي فن کي وساري بداخلاقي جون ڳالهيون 
ڀري ٿو ڇڏي. هي وڏيرڪو ٻار هجڻ ڪري پيء کان بہ وڌيڪ خراب 
حرڪتون ڪري ٿو, جنهن پنهنجي بيءُ جي سريت:, ٻين لفظن ۾ر تہ 
ويڳي ماءُ سان جنسي ميلاپ ڪري ٿو ۾ اُن تي هو وڏو فخر محسوس 
ڪري ٿو. ان ماڻ اهو ظاهر ٿيو تہ وڎيرڪو ٻار تمليم حاصل ڪري 
اڃان وڌيڪ غيرت مند ٿي وڃي ٿو!! واه ساٿين سراج صاحب توهان جي 
سوچ ۾ ڪمال ڪري ڇڏيو! ڪاله اتي ختم نہ ٿي ٿئي پر صفحا 23 
کان 234 تاٿين مسٽر انور پنهنجي آکاڻي ٻڌائي ٿو جنهن ۾ر ٻانهي جي 
ببن هر چهنڊڙيون هُڻ. نوڪراڻين جي ڇوڪرين جو هيليون عضوو 
ڏسڻ, پنهنجي عضوي کي هر وقت مهٽڻ, پنهنجي طهر جون ٻٻالهيون 
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ڪرڻ, سائنغ سان ڪوڙي محبت جو واعدو ڪَرڻ, ان جي عزت لٿٽڻ, ۾ 
جڏهن ان کي اميد واري ٿئي وڃي ٿي تہ مٺوءَ سان ان جي شادي ڪرائڻ, 
ويڳي ڀاءُ مهروءَ کي کڻي وڃڻ. شادي ڪرڻ ۽ پوءِ شهر پر اچي سينو 
ڦاڙي مدد ڪرڻ پروفيسر رشيد جو ساٿ ڏنو. هتي سوال اهو پئدا ٿئي 
ٿو تہ ناول نگارهي غير مهذب ڳالهيون ڇو ڪيون آهن؟ ڇا؟ انهي 
ڪري تہ وڏيرن کي ذليل ڪري پيش ڪيو وڃي. جي واقعي ايكن آهي 
تم پوءِ ڪو ٻيو انداز اختيار ڪيو وڃي ها. هتي تہ خود پڙهندڙ دليل ٿي 
ٿو وڃي ۽ اهو احساس ٿو ٽي تہ فضول ۽ بي مقصد تخليق پڙهڻ کان 
تت بهتر هو تم ڪا سلطان راهيءَ جي فلم ڏسي ڇڏجي ها مان مڃان ٿو 
تم انهن ڳالهين پڙه سان ڪو پڙهندڙ مسٽر انور ڪو نم ٿي ويندو پر 
انهن ڳالهيڻ ڏيغ سان ڀلا ڪهڙي سنڌ آزاد ٿي ويندي. 

”پياسي ڌرتيءَ رمندا بادل” جو هڪ ڪردار انو جو آهي. جيڪو 
مسٽر انور جو ناجائز اولاھ آهي. جڏهن ساٿنغ کي 2 مهينا پيٽ ٿئي ٿيا 
تم مسٽر انوران جي شادي مٺي سان ڪرائي ڇڏي. اٺين مهيني ساٿنڻ انو 
کي جنر ڏنو ۾ ان کان پوءِ ان کي ٻيو اولاد نہ ٿيو. هٿتي سوال طلب 
ڳاله اها آهي تہ اهو ڪهڙو مرد آهي. جنهن کي شادي رات اها خبر نہ 
پوي تہ منهنجي گهر واري ڪيتري پاڻيءَ ۾ر آهي پر هتي ناول نگار اهو 
ٻڌايو آهي تم ساٿدڻ کي ٻہ مهينا پيٽ کي ٿي چڪا هئا. مٺو اهڙو چريو 
هو جو ان کي زماني جي ڪا خبر ئي ڪانہ هئي. جيڪڏهڻ زماني جي 
خبر هئي تم اها صرف مسٽر انور کي هئي!! پر ناول نگار صاحب منهنجي 
خيال ۾ر دنيا ايتري بہ چري نہ آهي. جيترو توهان ان کي سمجهو ٿا. هتي 
ٻئي ڳالهہ اها غور طلب آھي تہ سائنڻغ کي وڌيڪ اولاد ڇو نہ ٿيو؟ هتي 
هن ڳاله جو ناول نگار اڻ سڌي طرح جواب ڌٿي ٿو تم مسٽر انور جي 
اُڪير ڪري هن کي اولاد نہ ٿيو (سائنڻ پنهنجي پٽ جو نالو انور رکيو. 
ڇو؟) مٺوءَ, سائنڻ جي عزت رکي. ناول نگار وٽ ان لاءِ ڪابہ عزت نہ 
آهي. ڇاڪاڻ تہ هو پورهيت آهي ۾ ناول نگار کي صہمرف وڏيرا وڻندا 


1168 


آهن. خير! اچو ڪردار انو طرف؛ هن ڪردار لاءِ ناول نگار جي سو 
ڪجه هن طرح جي آهي تم هي ان ڪري سهڻو آهي جو ٫سٽر‏ انور جو 
پٽ آهي ۾ هو بهادر بہ ان ڪري آهي پر خود ناول نگار لکي چڪو آهي 
تم ننڊي هوندي گلو هن کان وڌيڪ بهادر هو پر پوءِ انو بهادر ٿي وڃي 
ٿو. چوڻ جو مطلب صرف اهو آهي تم هر سٺي خوبي صرف رئيسن جي 
جائز ۾ ناجائز اولاد ۾ر ئي ٽي ٿي آخر ائين ڇو؟ 

هن ڪردار جي اوسر ۾ر يا ابتدائي ڏينهن ۾ر جيڪي غلطيون ناول 
نگار ڪيون آهن. اهي سندس مشاهدي جي گهتائي سبب ٿيون آهن. 
مثلاً انو ۾ گلو مقامر پر ويهي شهر کان آڱوٺ ايندڙن کي ڊيڄاريندا هكا 
۽ ڳوٺاڻا سامان ڇڏي ويندا ها. مڃون سين. اٿين هوندو پر يار ڏينهن 
ڏٺي جو انو ۾ گلو بڙ تي چڙهي جوارين کي ڊيڄارين ٿا ۾ هو ڀڄي 
وڃن ٿا. ڇو تم جواري هنن کي ڏسي نٿا سگهن (ڇو ت ناول نگار انهن 
کي سليماني ٽوٻي پارائي ڇڏي هئي) اهو سڀِ عجيب ۾ حقيقت کان پري 
آهي ۾ صرف ناول نگار جو ڪرشمو آهي نہ تہ بڙ تي ويٺل پکي بہ نظر 
ايند و آهي هي تہ 4 ۾ 16 سالن جو نو جوان هئا. 

جڏهن انو شهر مر آيو تہ هي وڏو بدمعاش ٿي ويو. راهم ويندي 
سندس ملاقات سليمر سان ٿگي ٿي ۽ ان جي معرفت هو سورٺ سان مليو 
۾ اها دوسٽي پروفيسر رشيد تاٿين وڌي وڃي ٿي. هتي ناول نگار انو جي 
ذهانت ظاهر ڪري ٿو ۾ سورٺ جي چترڪاري تي هو نالا رکي ٿو. 
اهڙي طريقي سان أنو جي دوستي سورٺ سان پڪي ٿي وئي. هي ناول 
نگار ناول کي نون اليڪشن جو موڙ ڏئي. هن ڪردار کي مارائي ٿو ۽ 
اهو ”موڙ صرف ان ڪري ڏٿي ٿو تہ أنو ۾ سسورٺ پاڻ پر پيءُ جي طرفان 
ٻاءٌ يبيغ آهن. ٻئي طرف وري سورٺ ۾ سليم, مهروءَ جي طرفان ماٽيتا 
ڀاءُ ڀيغ آهن. اهو ناول جي هئڻ جملن مان ظاهر ٿکي ٿو ” ڪو رئيس 
انور ان آهي؛ ان جي پئسي جي زور تي باس جو مخالف پروفيسر رشيد 
چونڊ ڻ ۾ر بيو آهي. 


5 هيءَ ڇو ڪري شايد پروفيسر جي پٽ جي مڱ بہ آهي 
(55) هنن لفظن پر شايد استعمال ٿيل آهي. ان ڪري اچو تم ناول نگار 
ناول جي پڄاڻي ۾ ڪيکن ٿو ڪردار جا رشتا جوڙي ۾ اسان جيڪا 
ڳاله ڪرڻ گهرون ٿا اها ڪيئن ٿي اڀري اچي ”سامهون ئي سامهون 
هن جي ماءُ جي ڪلهن ۾ر ٻانهن وجهي. مسٽر انور - رٿيس انور کيس 
سنڀاليندو پگي آيو. هن جي ماُ جون اکيون پري هوندي بہ هن کي 
پنهنجي دل وانگر بيابان لڳيون ۾ پري هجثڻ ڪري هو انهن جي پٺيان 
مسزانور- مهرو- هئي. جنهن سان گڏ چترڪار سليم هو. هن اٿين 
ڀانيو ڄغ تہ مسز انور, انسان نم هکي. سلير جي ڪا پينٽنگ هکي. 
جنهن ۾ ساهہ پکجي ويو هو يا ائين بہ ٿي ٿي سگهيو ت, خود سليمر 
مسز انور جي تڂليق جو ڪو پاڇو هو! ۽ سڀ کان آخر ۾ هن 
پروفيسر رشيد کي ڏٺو جنهن سان گڏ سورٺ هئي!” +50). 

ڪامريڊ ڪارل مارڪس چبو هو تہ قديم دور ۾ر ڀيڻ بهترين گهر 
واري هكي ۾ هن ائين ڪونہ چيو هو تم ڪو ماٽيلي ڀيڻ سٺي گهر واري 
هئي پر هتي سراج صاحب اهو واضح ڪري ڏيکاريو آهي تہ جديد دور 
پر ماءُ محبوب گهر واري ۽ ماٽيلي ڀيڻ حسين پرين ٿي سگهي ٿي. 

مقصد يت جي حوالي سان هن ناول ۾ر ڪردار, پروفيسر رشيد آهي 
جيڪو هاري حقدار تحريڪ جو روح روان آهي پر مسسٽر انور جي 
ڪردار هن کي بہ داغدار ڪري ڇڏ يو آهي ۽ هاري حقدار بجاءِ ناري 
بڄايو تحريڪ ٿي وئي آهي. جنهن ڪري اسان جيڪو ”منهنجي دنيا 
هيڪل ويا ڪل" پر فيصلو ڪيو هو ت هي ناول شايد تاريخي آهي پر 
هتي هي ڳاله واضح ٽئي آئي آهي تہ هي ناول صرف سماجي اڻ برابري ۾ 
جنسي ڏي وٺ تي ٻڌل آهي ۽ صرف ذهني تسڪين لاءِ لکيا ويا آهن. 
جن جو ڪوبہ مسقصد نہ آهي. ڇاڪاڻ تہ سراج صاحب جا ڪردار 
جنسي مريض آهن اهو بہ ايتري تاٿين جو پروفيسر رشيد جي ڪردار تي 
بہ شڪ ڪري سگهجي ٿو تہ هو مهروءَ سان ڇو ملندو هو ۾ سورٺك 
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هن جي ڇا ٿئي؟! اهو اسان ان ڪري ٿا چئون ت سراج صاحب جي اڻ 
وڻندڙ ۾ اڻ مدائتي ڪردارن سان غداري ڪٿي هن پر بہ نہ سمايل هجي. 

هنن ناول مان. آءٌ ”تنهنجي دنيا سڀ رنگ سانول” کي ناول مڃڻ 
لاءِ تيار نم آهيان ڇاڪاڻ تم هي ناول ڪنهن بہ ڦئي گهرج کي پورو نٿو 
ڪري. ان ڪري هيءَ مسٽر انور جي ذاتي ڊائري آهي. جڏهن ت, منهنجي 
دنيا مسرگهہ ترشنا پر ٿوريون ٿڪيون فني خوبيون آهن پر اهو پياسي 
ڌرتي رمندا بادل جون ضرورتون پوريون نڻو ڪري سگهي. ان ڪري 
جي ان پنجوڙ مان هن ناولن کي آزاد ڪرايو وڃي تہ پهريون ۽ پويون 
ٻئي ناول چڱا آهن. 

هن وقت تاٿين اسان جيڪو پڙهيو اهو سڀ ناول جي خامين تي ھيو 
پر پوءِ پہم ڪي خاميون رهجي وڃن ٿيون. جنهن پر علوَ جي جاءِ تي 
مٺو کي. سُوءِ جي جاءِ تي علوءَ کي لکيو ويو آهي. سائنڻ کي ڪٿئي 
پيٽ ٿكي ٻہ مهينا ڏسيو ويو آهي ت تہ ڪٿي ٻہ ٽي ڏينهن!. ڪٿي انوءَ جي 
عمر گهٽ تہ ڪٿي وڌ ٻڌاٿي وئي آهي ۾ نہ ئي هنن ناول جي ٻوليءَ تي 
ڌيان ڏنو ويو آهي. ڪٿي اٿين تم ناهي تم اسان اهو سراچج صاحب وڃائي 
ويٺا آهيون. جنهن پڙاڏو سوئي سڏ تڂلبق ڪيو هو ۾ هي ٻيا سڀ ناول 
ڪنهن ٻئي سراج لکيا هجن, جنهن سنڌي لفظن کي چونڊي پيش ڪرڻ 
جي بجاء مرگهہ ترشتا ۾ ٻيا انيڪ ڌاريان لفظ شامل ڪري ڇڏيا آهن. 
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باب ستون: َِ 


علي بابا جو ناول 


1- علي بابا هو ا<بي تعاوف (گم ٿيل) 


2-- ”"موهن جو دڙو" هو تنقي حايس جائزو: 


علي باب جو ناول موهن جو دڙو ڀاڱو پهريون 1985ع ۾ اسان 
جي سامهون آيو آهي. جنهن جو بنيادي پسمنظر قديم سنڌ جي تاريخي 
ماگ موهن جو دڙو آهي. جيڪو سندس نالي مان ظاهر آهي. هي مڪمل 
ناول نہ پر هڪ حصو آهي. هي ٴ:ڪڏهن مڪمل ٿيندو اهو ناول نگار ٿو 
ڄاڻي باقي جيستاٿين اهو حصو نٿو اچي هن حصي پر ڪهاڻي اڻ پوري 
رهندي. هن ناول جي جيڪا واکاڻ ڪکي وئي هئي ان جي اڈ جيترو بہ نہ 
آهي. هي ناول تاريخي ضرور آهي پر ائين بہم ڪون, آهي. جيئن هن ناول 
۾ر سمجهايو ويو آهي. وڏي ڳالهہ ت, ناول ٽوٽل 164 صفن تي مشمل 
آهي جنهن ۾ هڪ ڪردار جي ڪارڪرد گي ۽ سندس شادي متعلق 
0 صفحا لکي ٿو جڏهن تہ مقصد واري ڳاله لاءِ صرف 44 صفا 
ڪتب آڻي ٿو. جيڪا سراسر ناانصافي آهي. 


ڪفاٹي: 
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قبيلي جي شيوا سان شادي ڪري ٿو ۾ هي قبيلو امن ۽ سڪون جو 
پوڄاري آهي پر جڏهن آرين جي مها ويد اگني جڏهن بيمار ٿي ت, اها 
هن علائتي ۾ر علاج لاءِ اچي ٿي. جنهن ڪري هن علائتي جو سڪون 
برباد ٿي وڃي ٿو ۾ سونمياڻيءَ جا نوجوان اگني ديوي جي اچڻ خلاف 
آواز اٿارين ٿا جن پر تلڪ سنڌو اٿڀرو ٿي نڪري اچي ٿو ۽ نوجوانن 
جي طرفان پنهنجي علائڻي جي درٻار ۾ وڪالت ڪري ٿو ۾ ثابت ڪري 
ڏيکاري ٿو تہ اسان اگني ديوي جو علاج ڪري پنهنجي ٻير تي ڪهاڙو 
هنيو آهي. جو اڄ آريا لوڪ سان جي راجائن کي پاڻ ۾ر ويڙهائي علائڻي 
تي قبضو ڪري ويا آهن. ان کانٻوءِ ڇا ٿيو اهو هن ناول ۾ر موجود نہ 
آهي پر سندس ايندڙ ڀاڱي ۾ر ضرور هوندو. 

هن اڻ پوري ڪهاڻيءَ ۾ر ناول نگار ڪافي غلطيون ڪيون آهن ۽ 
اجائي ڊيگهہ ڪري ناول کي انگهايو ويو آهي. ڪهاڻي هڪ مندر مان 
نڪري ٿي تم وري ٻغي پر هلي ٿي وڃي ۽ اهڙي طرح ()12 صفن تاٿين 
صرف ڪهاڻيءَ کي لفظن جي ورجاءُ ۾ عباد تي چڙن جي چونگار ۾م 
منجهايو ويو آهي. نتيجي طور ڪهاڻي اڳتي تمام ٿوري مقدار ۾ وڌي 
ٿي. جيڪڏهن ڪهاڻي هلي ٿي تہ اها صفحي 1 کان شروعات ڪري 
ٿي. هن ڪهاڻي ۾ هڪ اڌ دعا هجي تہ ان جو ذڪر ڪجي هتي تہ 
دعائن جو سلسلو آهي. اڻ گٽ سلسلو. پڙهندڙ ٿڪجي ٻي تہ ڀلي باقي 
علي بابا جون دعاٿون اڃان ڊگهيون! مان نٿو چوان تہ اهي ڇو ڏنيوڻ 
ويون آهڻ پر اهي ناول جي مزاج کي ڏسي ڪري نہ ڏنيون آهن, جنهن 
ڪري ناول متاثر ٿيو آهي. 


پلاٽ: 

پلاٽ جي حوالي سان موهن جو دڙو ٿورو ڳنڀير ٿو نظر اچي. هن 
جي شروعات پر اٿين ٿو لڳي تم سڄو پلاٽ ڪردار آتمر تارا۾ شيوا ديوي 
جي سنگم مان ورتل آهي. جنهن ڪري منظم پلاٽ آهي پر جڏهن آخر 
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صفحن تي نظر وجهون ٿا تم تلڪ سنڌوءِ جو ڪردار اڀري اچي ٿو ۾ 
ان کي جي ناول نگار ناول جي ٻکي ڀاڱي پر مرڪزي ڪردار ڪري 
اڀاريندو تہ پوءِ منظر پلاٽ وارو ويساهم کڄي ويندو ۽ غير مدظمر 
پلاٽ (گهر گهلو) واضح ٿي اچي ٿو ناول جي شروعات ۾ جيڪي 
دعائون ڏنيون ويون آهن. انهن مان جي ڪجهہ ڪڍيون وڃن تہ پلاٽ 
تي ڪوبہ اٿر نہ پوندو. جنهن ڪري هن ڀاڱي پر گهر گهلي پلاٽ جا 
آثار وڌيڪ آهن. ناول نگار آخري حصي پر پلاٽ کي ڏاڍي سهڻي ۾ دل 
ڪش انداز ۾ر نڀايو آهي ۽ ڳالهي کي نڍي ڳتي پيش ڪيو آهي. جنهن 
ڪري پلاٽ ڪجه مزو ڏئي ٿو ڪهاڻي بہ رس ڪري ٿي. 


ڪر<ار نکگاواي: 

ناول نگار پنهنجي محنت جو مرڪز مهاديو اتم تارا کي بڻايو آهي. 
پوءِ بہ هو ان کي صحيح معنيٰ پر اڀاري نہ سگهيو آهي جڏهن تم تلڪ 
سنڌوءَِ مختصر ڪردار ادا ڪيو آهي پر سڀني کان سوڀارو ۾ أتمر نظر 
اچي ٿو. جڏهن تہ مجموعي طرح ايتري سٺي ڪردار نگاري نم ڪئي. 
وئي آهي. جو ان جي ساراه, ڪجي. منهنجي خيال مطابق ڪردار نگاريءَ 
سان نم نڀائڻ جو اصل سبب صرف اهي بي لنامر دعائون آهن. جنهن 
ڪري ڪردار ڪو خاص عمل نن ڪري سگهيا آهن. سکڻا عبادت جي 
پويان آهن ۾ وتن ٿا مندرن جا چڙا وڄائيندا. ان ڪري ڪوبہ اهڙو 
ڪردار ڪونهي جو پڙهندڙ جي دل تي پنهنجا چٽا عمڪس ڇڏي. نتيجي 
طور ڪردار چند گهڙين لاءِ اڀرن ٿا ۾ پوءِ هميشه لاءِ دل کان لهي ٿا 
وڃن. 


مڪالما: 
هن ناول پر مڪالن کي مختصر جڳهہ ڏني وئي آهي. جنهن جو 
سبب ڪردارن کي پاڻ ۾ ملاقات لاءِ ٿورو وقت ڏنو ويو آهي انهن سڀني 
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مڪالن مان سٺا ۾ معنيٰ سان ڀرپور مڪاٺا تلڪ سنڌو جي واتان 
چورايا ويا آهن. جيڪي هن ناول جو روح آهن. نورو انهن مڪالن تي 
نظر وجهون۔ 

”مهاراجاہ ڇا اهو منج آهن تم تو ويج گهرجي پاٺڪن کي راڄنيتي 


تلڪ: ها مهاراجا. اهو سج آهي مون کين وڏي واڪ ورغلايو آهي ” 

راجا: ڇو؟ 9 

تلڪ: آن ڪري ت اگني اسان جي ساڻيهہ جي سڀ کان وڏي ويرڻ 
آهي. اسين کيس پنهنجي پاڪ پوتر ويڄ گهر پر برداشت نٿا ڪري 
سگهون”. 

راجا: ڇو؟ ... ڇِا هڪ مها ديوي اكني جي جيكڻ يا مرڻ سان 
سنڌو ديس مٿان آريا لوڪن جون ڪاهون بند ٿي ويند يون. 

ڇا؟ ا٤‏ جڏهن ت.ہ آريا ڌرتيءَ جي نون ئي ورشن مٿان هڪ 
سکو سالن کان ڪاهن مٿان ڪاهون ڪري رهيا آهن” 

تلڪ؛ پر مهاراڻ ڻي اڱنيءَ ءَ جي ڪاهم سٿين سڌي اسان جي مٿان آهي. 
ڇا ان ڳالھ. جي ڪو ساگ ڏئي سگهي ٿو تہ مها ديوي اگني چڱي ڀلي 
ٿيڻ کائٻپوءِ اسان مٿان حملو نم ڪندي؟” (57) 

مٿين مڪالن کي پڙهڻ کانپوءِ اهو ايمان پختو ٿي وڃي ٿو تہ ناول 
نگار مڪالن پيش ڪرڻ پر ڪامياب ٿي ويو آهي. جيڪي بامقصد ۾ 
بامعنيٰ آهن ۾ ناول جي فني لوازمات مان. مڪاٺن سان نييه وڌيڪ سٿٺي 


نموني ڪبو ويو آهي. 
ِ سمنخضلر نکاواي: 


هن ناول ۾ر فطري منظر نگاري گهٽ مادي منظر نگاري وڌيڪ 
ڪٿي وئي آهي. جنهن پر هندو ڌرم جي عبادت گاهن ۽ پوڄاپاٺ کي 
وڌيڪ چاڙه وڄائي پيش ڪيو ويو ۾ هي ئي ناول نگار ورجاءَ جو 
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شڪار ٿيو آهي ۽ لفظن جي هيرائيري کان ڪر ورتو آهي جڏهن تہ راڄ 
سڀا کي گهراثغ ۾ واري واري سان انهن کي ڻالهرائڻ ۾ ان سڄي وايو 
منڊل کي پيش ڪرڻ ۾ر ناول نگار ڪافي محنت ڪئي آهي, جنهن ۾ر 
سماجي ريڻن رسمن جي سٺي عڪاسي ڪي آهي. ڪرداري منظر نگاري 
بخسبت ٻين جي چڱي ڪٿي اٿس, جنهن پر تلڪ سنڌو جي جوش 
جزبي ۾ صداقت کي سهڻي نموٺئي اڀاري سگهيو آهي ۽ سندس اندر جي 
امن کي چٽي تصوير ڏني آهي پر پوءِ بہ مجموعي طور تي ناول نگار 
جي منظر نگاري ورجاءُ جو شڪار آهي. 


اسلوب يا ٻولبي: 

ٻولي جي حوالي سان سنڌي ڪهاڻيءَ جي دنيا پر علي بابا, آغا 
سليمر ۾ ٻين ڪافي ليکڪ وڏو مان ۽ مرتبو حاصل ڪري چڪا آهن ٻر 
خبر ناهي ڇو ناول جي دنيا پر هو اها ٻولي نہ ڏئي سگهيا آهن. آغا سلير 
”هم اوست" ۾ر پنهنجي ٻولي وساري ويو آهي نہ سراج صاحب وري 
پياسي ڌرتي رمندا بادل پر نگون سراج صاحب ٿي سامهون آيو آهي ۽ هتي 
علي بابا ہ هندي ٻوليءَ جو شڪار ٿيو آهي. جيڪا هن ناول ۾ر ٻولي 
استعمال ڪئي وئي آهي. ان ۾ر ٺيٺ سنڌي ٻولي بہ آهي پر هندي جي 
پرمار وڌيڪ آهي. 

مون کي تہ ائين لڳو جهڙوڪ ڪو ٽڙي جي شيوا منڊلي جي طرفان 
ڪنهن هندي ڪتاب جو سنڌيءَ پر ترجمو پڙهي رهيو آهيان! توهان هن 
ناول جي شروعات کي پڙهي ڏسو, جنهن ۾ر رگويد پر آيل دعائون شامل 
ڪيون ويون آهن. جنهن ڪري ناول جو اسلوب خراب ٿيو آهي. مان 
مڃاڻ ٿو تم علي بابا ڪافي محنت ڪري پراڻا سنڌي لفظ ڪٺا ڪيا آهن 
پر اها محنت ڪهڙي ڪر جي. جا عامر انسانن کي سمجهه ۾ر ئي نم 
اچي. علي بابا جا اڪشر جملا هندي لفظ ساڻ شروع ٿين ٿا يا وري 
هندي لفظ تي حم ٿين ٿا. نتيجي طور پورو جملو پنهنجي معنيٰ وڃائي 
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ويهي ٿو. ڇاڪاڻ ت, جيستاٿين اهو سنسڪرت جو لفظ سمجهم ۾ر نٽو 
اچي. اوسيتاٿين جملو اڻ پورو ٿو لڳي. ان ڪري پڙهندڙ جي ذُهن ۾ 
گالهہ جو ربطم نٿو رهي ۾ پڙهڻ ۾ سمجهڻ وارو جذبو اڌورو رهجي 
وڃي ٿو. دل پر خيال ٿو اڀري ت شايد علي بابا. شيڂ اياز جيان هيءَ 
تخليق هلندڙ وقت جي نوجوانن لاءِ نہ پر ايندڙ نسل لاءِ لکي آهي. 


محص=حيت: 

هن ناول جو مقصد نهايت وسيع ۾ روشمن آهي. هن ناول پر ناول 
نگار سنڌ جي ماضي پر مستقبل متعلق جيڪي ويڄار پيش ڪيا ويا 
آهن. اهي پنهنجو مٽ پاڻ آهن. ناول نگار وٽ اها ڳاله واضح آهي تہ 
سنڌ جي غلاميءَ جو ڪارج صرف پنهنجا آهن. جيڪي ڌارين سان 
محبتون نڀائن ٿا ۾ انهن جي پرگور لهن ٿا ۾ اهي ئي ظالم سنڌ جا قاتل 
نڪرن ٿا. هو ان جو مثال آرين جي اڱني ديوي مان ظاهر ڪري ٿو. علي 
بابا وٽ سنڌ جي غلاميءَ جو ٻيو ڪارج. هن علائقي جي ماڻهن جو 
آهن پسند آهي۔ يعني هتان جا ماڻهو امن کي وڌيڪ ترجيح ڏين ٿا ۾ 
ڌاريا ان جو فائدو وٺي سنڌ کي مسلسل لٽي رهيا آهن. مٿين ڳالهين کي 
نظر پر رکي ڪري جي سنڌ جي تاريخ تي نظر وجهون ٿا تہ صحيح 
ثابت ٿين ٿيون. ان مان اهو ظاهر ٿئي ٿو ت علي بابا سنڌ جي تاريخ جو 
سٺو اڀياس ڪيو آهي ۾ جيڪو نٿيجو ڪڊ يو اٿس اهو بہ پنهنجو مٽ 
پاڻ آهي. 
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فيض جوڻيجي 1963ع واري بسنت هند 
ڳگوٺ سخيري جا ڀاڻ تعلقي ڏوڪري ‏ اك 
کولي. پرائهري تعليم پنهنجي ڳگوٺ کان ٻ في 
ڀري ڳو شال علم جا ڀاڻ ۾ عاصٳ ڪيائين. 
ڊئٽرڪ نصيرآباد هان ڪيائين جڏهن ت بم اي 
اسلاسي, اورينٽ ڪاليج وارم هان ڪيائن ۽ اي اي اه 
سنڌي ادب *۾ ڪراچي يونيورسٽي جهڙهِ جڳ ڪڪ 
فشهوري ادار يي مان 1991ع ڪيائين. ۾ تيم هونوگراف ب سندس 7 
ٿي دور جي تخليق آهي. 

فيض نئين ٽهي: جي انهن ليکڪي هان آه جن روسي انقلٳٳابي جي 
رويانس ك ب ڏٺو ۽ ان جي آسهان جيڏي آدرش کي ڀورا ڀوراب ٿيندي ڏٺو. 
فعروضي پيڙا جڏهن موضوعي پيڙا بنجندي آه تڏهن تغليق جنم وئندي 
آهي. هونئن ب اسان ج ٽهي جا ليکڪ لڳاتار ڀوڳنا جي بٺي: ش جلندا رهيا 
آهن. دوس فيض جوڻيجو انهن ماڻهن هان هڪ آهم جن پنهنجي هدد پاڻ 
ڪري درسي تعليم بہ عاصل ڪئي ت ڄاڻ ۽ علم ب حھاصل ڪيائون. فيض 
جوڻيجو شاعري ۽ هضفوي نگاري: ۾ ت اگي ثي طبحع آزهائي ڪندو هو ۽ 
پڙهندڙن ج سامهون بيش ٿيندو رهندو هو پر هن ڪتاب کان پوءِ و پڙهندڙن 
معقق ۽ تنقيد نگار جيڃ عيثيت ساي ب سڃاتو ويندو. ونئي ب اسان ول 
كري ۽ كوڏهي كھ پرکڻ وارن جو تعداد آڱرين تي ڳڻڻ جيترو ب ناهي. سڀڪو 
ياري دوستي نڀائڻ جي چڪر يد لڳو پيو آهي. اهڙي صورتعال ۾ فيض 
جوٹيجي جي هي ادبيھ ڪاوش اونداهي: ني هڪ ننڍڙي ڏيئي مي عيثيتہ 
رکكي سگهي ٿي. هن هونوگراف ج پرك ت پڙهندڙ ثيڃ ڪري سگهن ٿا 
ڇاڪاڻ ت تنقيد بذات خود ب تنقيد کان ڍٿاه۾ين ناهي. اهو يرك وارو فيصلو هان 
پڙهندڙن تھ ڇڏيان ٿو پو چڪ دوست جه حيثيت سان نهنج فيض جوٹيج يھ 
لاِ اها دعا آهھ ت ان هيدان ض هو بهتر لکڻيون اسان جي آڏو آڻٹي ت, جيئن 
سنڌي اد ش تنقيدي لاڙ شي ڪا نواڻ اچ سگهي. 
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0 چي ڏهاڪي ۾ عبداللة خسيڻ ”اداس نسليڻ“ ثالىي 
ڪتاب - 70 داري ڏهاڪي ۾ وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڌڙ ٣‏ 
ناني ڪات داي پنهنجي اددر جن شڪابس ڪرڻ جي ڪر سو 
ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجرانن کي اُداس, لُڙهنڌڙ, ڪَڙڑهندؤ, 
کاتُو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ وڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري 
سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان ”پڙهندڙ“ نسل جا 
ڳولاگو آهيون. ڪتايپڻ کي ڪار تان کي ڪمپيوٽر جي دنيا 
پر آڻڻ, ٻين لفظن ھر برقي ڪتاب يعنيل 60018 ناهي ورهائڻ 
جي وسيلي پڙهندڙ نسل کي ود ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي 
ڳولي سَهڪاري تحريڪ جي رستي تي آڻٌڂَ جي آَسَ رکون ٿا. 
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پچَڙهندڙ ٽسل اپَڻَ) ڪا ب تنظيمَ ناهي. اُڻَ جو ڪو بہ صدر, 
خُهديدار يا پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو بہ شخص اهڑي 
دعوٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ ڄاڻو تہ اُهو ڪُوڙو آهي. نہ ئي وري 
پَڻَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. جيڪڏهن ڪو اهڙي 
ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو ٻ ڪَوڙو آهي. 

ڪَهڙيءَ طرَح وڻن جا پَيَ ساوا, ڳاڙها نيرا ببلا يا ناسي 
هوندا آهن اهڙيءَ طرح پَڙهندڙ تَسُل وارا پََنَ ہ مختلف آهن ۽ 
هوندا. آهي ساڳئي ٿي وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڙهندڙ, 
سُست ۽ پڙهندڙ یا وِڙهندڙ ۽ پڙهندڙ بہ ٿي سگهن ٿا. ٻين 
لفظن ۾رڀَنَ ڪا خُصوصى ء تالى لگل ڪِلَب 00ا[۱) 08[76[عم+,1] نت 
آهي. ُ‫ 

ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَم ڪار سَهڪاري ۽ 
رَضاڪار بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي تہ ڪي ڪر اُجرتي 
بنيادن تي بہ ٿِين. اهنڙي حالت پر پََنَ پاڻ ھِڪَٻئي جي مدد 
ڪَرڻ جي اُصولًَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ غيرتجارتي -008« 
تت رهندا. پَئن پٻاران ڪتابن کي ڊجينائيز 79 
ڪرڻ جي حَيلَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ 
جي ڪوشش ن ڪئي ويندي. 

ڪتابن کي ڊِجيِٽائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 
1500 جو ٿيندو. اهو ڪمر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪر 
پيسا ڪمائي سگهي ٿو ت ڀلي ڪمائي. رُڳو پَکَن سان اُن جو 
ڪو ب لاڳاپو ن هوندو. 
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پَٽن کي گُليل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي ت هو وَسَ پٽاندڙ وڌؤِ 
کان وَڌِ ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکَڪَن:, ڇپائيندڙن ۽ 
ڇاپيندڙن کي هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمہ حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ 
کي ڦهلائڻ جي ڪوشش دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نن مڃن. 

شيخ آيازَ علمَ, ڄا سمجھّ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ٫‏ بيتَ٫‏ سِٽ, 
پُڪارَ سان تَشبيهہ ڏيندي انهن سڀني کي بَمن, گولين ۽ باروڌ 
جي مدِ مقابل بيهاريو آهي. اياز چوي ٿو ت: 
گيٽ بِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
جئن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾٬‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا: 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَنجھر پهاڙ ڇُپن ٿا؛: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيقن, اڄڪلھ نيلا بِلا آهن: 
گڀت تن ڇڻ گرريلا آهسڻ 09 


هي بيٹ اَٿي. هي بَر- گولو, 
مون لاءِ ٻنهي پر فرَڻُ ن آ. هي بيثُ ب بَمَ جو ساٿي آ؛ 
جنهن رِڻًَ ۾ رات ڪَيا راڙا. تنهن هَڌَ ۽ چَرَ جو ساٿي آ ۔ 

اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ 
”هاڻي ويڑھ ۽ عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ 
وڃايو“ نادانيءَ جي نشاني آهي. 
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پَئن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نصابي ڪتابن 
تاين محدود نہ هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد 
ڪري ڇڏڻ سان سماج ۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ 
نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي پاليسيون ه1ت:اه0« اڻڄاڻن ۽ 
نادانئن جي هٿن ۾ر رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن سان گڏوگڏ 
ادبي: تاريخي, سياسي: سماجي: اقتتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش 
ڪندا. 
پَڙهندڙ نَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو. ڇالاءِ ۽ ڪينئن جهڙن 
سوالن کي هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوتٽَ ڏين ٿا ۽ انهن 
تي ويچار ڪرڻ سان گڏ جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق٫‏ 
پر فرض ۽ اڻٽر گهرج 0 5ه6۾ت06 090109066 سمجهندي ڪتابن 
کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ جي ڪوشش 
جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 
توهان بہ پڙهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي اِن سهڪاري 
تحريڪ پر شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي 
پاسي ۾ ڏِسو, هر قسم جا ڳاڙها توڙي نيرا: ساوا 
توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 
وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت, ”منهنجا ڀاءُ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَّ جو پڙلاءُ“. 
- آياز (ڪلهي پاتم ڪينرو) 
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